HYMNE ne 2

Col. II1.
[..JIANAEKAI[. .. .JAIONEIZT[ JHZE[ | INAIMHNI[ JOIN[ ]

La lacune initiale est de deux lettres; le supplément [ralidv, proposé par Reinach FD p. 163 et repris
par l'ensemble des éditeurs, parait s'imposer. Selon Reinach, la deuxiéme lacune serait de trois ou quatre
lettres, «pour un écart moyen de 1 em par lettres; il suggérait donc n[0B6]3wov ou nfpoaé]diov, ce dernier
étant «a la rigueur possibles; Colin, CRAT 1913, admet sans hésiter ces deux suggestions, «car, au moins
pour le début (de I'intitulé), la lecture de M. Reinach ne parait pas douteuse» (p. 529). Péhlmann donne, a
fuste]titre, n{poaé]Biov ; en effet, Reinach calculait trop large pour ses lettres et I'espace est suffisant pour
poco).

L'ampleur de la troisitme lacune est fonction de la place qu'on attribue au petit fragment inv. 214
(PL. X, 3) (qui ne se trouve pas dans I'actuel remontage du Musée), dont la pointe inférieure est jointive
avec le X du fragment inv. 489 (cf. Pl. VII, 2) : telle était d’ailleurs I'hypothése que formulait Reinach
dans FD. Dans ces conditions, la lacune couvre 9,25 em, — espace qui va de 'extrémité de la patte droite
du T jusqu’a la haste droite du H. Pour Reinach, la lacune devait étre de 14 lettres, mais Colin, observant
que «1'écriture du titre est plus serrée que celle du texte» (Ibid., p. 531), estimait a 15 ou 16 lettres la
lacune qui s'étend jusqu'au N.

Reinach n'a guére été embarrassé pour restituer la premiére partie de cette lacune : el tév fedv &
¢mbnoev mais renongait & aller plus loin, parce qu'il eroyait «impossible de conserver la graphie NAIMHNI.
Le A, écrivait-il, «doit étre une faute du lapicide pour A ou A» (FD, p. 163). Dés lors que G. Colin avait
identifié dans ce groupe de lettres le nom de I'auteur de I'hymne, il pouvait rechercher un deuxiéme verbe ;
il écartait [xol &3(3xEelv, «assez séduisant», mais qui «ne nous donne que 11 lettres», et recourail &
[mpocexifépioely, verbe qui lui était fourni par les termes du décret n° 48, 1. 19, et qui est particuliérement
satisfaisant pour le sens : Liménios «a composé les vers et I'accompagnement de cithare». D’ou un intitulé
ainsi libellé, d’aprés Colin, et repris par Pohlmann : [mafiv 88 xal nfpoaé]Biov elg tfov Oedv & Enblnoelv xal
npogexbipioely Awivfog Ololvo[u 'Abnvaioc]). L'ethnique était suppléé par comparaison avec la fin de
I'intitulé de I'hymne n° 1; mais si, comme nous le pensons, il ne s’agit pas d'un ethnique, mais du nom du
compositeur, le supplément ne s’'impose plus ici. Au demeurant, on ne voit jamais donné I'ethnique des
artistes dionysiaques dans aucun des décrets qui les honorent & Delphes pour leur contribution aux
Pythaides. Il pourrait bien en aller de méme dans les intitulés des deux hymnes.

On notera que les deux intitulés sont reliés I'un a 'autre par 8¢ :

[Mafidv 8% xal nfpoabldiov elc tfov Oedv & Emblpoelv xal mposewbbpiloely Awpfvfog Oloivo[u].
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TRADUCTION

Venez sur celle penle qui regarde au loin, celle penle du Parnasse a la double cime, el donnez le signal de
(nos) hymnes, 6 Piérides qui habilez les roches enneigées de I'Hélicon, el chanlez le Pylhien a la chevelure d’or,
le dieu qui frappe au loin, le dieu de la lyre, Phoibos, qu’enfanta Lélo la bienheureuse auprés du (lac) illusire,
en louchanl de ses mains le (rameau) du glauque olivier aux nombreuses pousses.

APPARAT CRITIQUE

COLONNE 1

Comme pour 'hymne n° 1, la ligne numérotée 1 est la premiére ligne du texte poétique.

Ligne 1 : ['I}*" Crusius, Reinach FD, Martin et P6hlmann. Aujourd'hui complétement effacé, le iola
était partiellement visible sur la plaque F. 26 (PI. 111, 2), avec sa haste & I'alignement des inilia, dans le
réglage de la pierre. Le signe musical qui le surmontait a disparu dans la cassure de coin; il ne fait aucun
doute qu'il y en avait un, puisque c’est la premiére syllabe chantée de I'hymne. Au-dessus de -TE, le signe
est bien difficile a lire aujourd’hui; 'ensemble des éditeurs (depuis Reinach BCH 1893) y voit un U (= Fa
naturel) ; sur le cliché ancien, on voit "-\g le haut du signe ayant été emporté dans la cassure ; il existe bien
un signe instrumental W, n® 14 du tableau, mais qui n’appartient pas a I'échelle lydienne diatonique de la
strophe et qui, d’autre part, se situerait trop au grave, au-dela méme des limites de ladite échelle. Quant a
la triade des signes 25 a 27, F, L et 1, elle ne comporte pas de 117, et seul le F fait partie de I'échelle
lydienne diatonique. Aussi est-il raisonnable d'interpréter ce signe comme un L mal formé. — |/ TA>n,
«le second A est singuliérement déformé», notait Reinach FD, mais certain : le lapicide a été géné par un
défaut de la pierre. — Le A se lit partiellement sur le bloc inv. 1591, La restitution de la fin de ligne est
assez délicate, et controversée : Weil, BCH 1894, suggérait Mafpvaaesi]av, avec les deux sigmas que 'on
trouvait dans le Ilxpvaseidos de I'hymne n° 1 (I. ), mais, selon Reinach FD, c'est une restitution
«inadmissible», car «'intervalle entre ITA et AN (...) ne comporte que quatre lettres, cing tout au plus si
I'une est un I». Il suppose donc que le mot est ici écrit avec un seul sigma et comble la lacune finale par
'adjectif [puréyopov]. Mais G. Colin, dans son article de 1913 dans les CRAI, estime d'une part que «le
supplément Tlafpvaotlav [piréyopov] est trop long, a droite comme & gauche des lettres AN »!% el propose
d’autre part, en lisant un T" au lieu du IT, de lui substituer : yafi&c plave{imeic]. Ainsi corrigé, le texte lui
parait meilleur pour deux raisons : le nombre des lettres est plus convenable et «le génitil yag pavrixic nous
évite d’accumuler & la suite trois épithétes du méme substantifs. Pour ingénieuse qu'elle soit, cette
restitution se heurte & une impossibilité : le IT existe bel et bien (il avait d'ailleurs été lu par Colin comme
par Reinach), et il faut donc admettre qu'il est la premiére lettre de IMapvastav; en reportant les groupes de

(137) Ce signe, qu'on pourrait prendre pour un pivotement de digamma, et qu'Alypius définit comme tel, est en réalité, comme
I'a montré la belle étude de A. Bataille, Recherches de Papyrologie 1, 1961, p. 8, «un e tetpdywvov privé de son seuils. Au demeurant,
ce type de pivotement ne pourrait concerner qu'une lettre inversée.

(138) Loc. cil., p. 532,
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lettres dont le mot est formé a I'endroit de la lacune, et en replagant le fragment inv. n® 214 au-dessus du
fragment inv. 212 de maniére & reconstituer le X, qui les chevauche, on obtient d’ailleurs confirmation de
cette hypotheése :

MAANAZ

o
K wuNi

(APNA d’aprés fr. inv. 226; AX d'aprés mérpag, ligne 3; I d'aprés yepol, ligne 6; IAN d’aprés le Ir.
sans n° d'inventaire).

Voila qui apporte la démonstration qu'il n’y a qu'un seul sigma et qu'il n’y a trés probablement pas a
rechercher de supplément au-deld : en effet, la fin du mot se situe a4 peu prés au-dessus du NI de
[‘Exxevid{ac, done a trois ou quatre lettres de la fin des lignes 3 et 4. L'espace est trop exigu pour qu’on
puisse y insérer un mot susceptible de donner une mesure entiére, et dés lors, I'objection de Colin, & propos
de l'accumulation de trois épithétes d'un méme substantif, n’a plus lieu d’étre.

Le signe qui surmontait INap-, identifié par Colin et Reinach comme un C et donné pointé par
Pohlmann, est devenu illisible.

Ligne 2 : || Egmc:\(r?)ﬂeinach, l&pvmr;v Péhlmann ; le premier signe est écrit &, qu'on pourrait prendre
pour un signe F si la haste n'était pas légérement oblique, ce qui fait penser 4 une maladresse du graveur;
par ailleurs, le F (signe n® 25) appartient bien au lydien diatonique, ot il note la lichanos des hypates;
avec la conjecture du signe U sur la derniére syllabe, il serait quasiment impossible d'admettre un F sur la
syllabe tonique du mot, parce qu'elle serait chantée une sixte plus bas. Or, le O de Péhlmann provient
d’une conjecture de Reinach, qui ne s'en explique pas dans son apparat critique. La surface de la pierre est
irréguliére a cet endroit, mais il me semble bien qu'il n’y a pas de signe : on ne distingue rien ni sur les
estampages, ni sur les photos prises sous éclairage spécial. Aussi sommes-nous dans l'obligation de
restituer un F et de le supposer chanté sur les trois syllabes du mot, la ligne mélodique ne pouvant que
rester stationnaire : F constitue le degré le plus grave de la strophe. |/ Ka[tdply[ete] : le premier A est un
peu effacé, mais lisible; le X est donné par le rapprochement des fr. inv. 214 et inv. 212.

Ligne 3 : Péhlmann est le seul a indiquer une lacune d'un ou de plusieurs signes musicaux avant L; la
loi de l'accent et le fait que LI soit, & 1'aigu, I'avant-dernier degré de I'échelle, ne laisse qu'une seule et
unique possibilité pour la note a restituer sur -pi-; le signe I, n° 46 du tableau. // ITérpxg Reinach, =
Pohlmann ; une petite partie de la lettre se voit sur une photo ancienne du bloc inv. 489 (P1. I1I, 2), et une
autre partie subsiste sur le bloe inv. 1461. La plaque photographique F. 26, prise avant que les fragments
ne soient endommagés par les manipulations, est le seul document qui montre un certain nombre de lettres
ou de signes musicaux dont plus rien ne subsiste aujourd’hui; ainsi, pour le fragment inv. 212, alors que
Reinach FD écrivait : « Aucune lettre visible sur NI» dans ‘Eiwwvidag, la photographie apporte la preuve
du contraire : le signe, incomplet, ressemble étrangement au précédent (U), qui est par conséquent exclu,
puisqu’on ne répéte pas un méme signe sur deux syllabes consécutives. Je l'identifie comme un U (cf. sur

u vy
wérmete, 1. 4). <

Ligne 4 : [| X[PJYZEO- : le bas du Y est encore visible ; peut-étre est-ce la pointe d'un signe < que 'on
distingue juste avant la cassure (Péhlmann supposait a juste titre la perte d’un signe sur cette syllable,
entre les deux C).//*E[xatlov Weil BCH 1894 et Reinach FD, §xa}rov Pohlmann,

Ligne 5 : || Aaxé Reinach; Agzé Péhlmann; le A ne se voit qu'en partie. Le supplément [Apvat] est
admis par tous les éditeurs. Reinach FD et Pohlmann lisent un < sur sa derniére syllabe ; les photos et
I'estampage donnent une partie du signe seulement : une barre oblique, mais il ne va pas de soi qu'il

s'agisse d'un <. En effet, on est en droit d'hésiter entre < et \V/, et seule la comparaison avec la forme de
ces deux signes est susceptible de nous éclairer; mais, si la plupart des signes V ont des barres trés
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écartées, certains sont plus fermés; quant aux <, leur orientation correspond assez bien a ce qui subsiste
du signe. Au total, rien de décisif ne ressort de la comparaison, sinon que les deux «lectures» restent
possibles ; je crois cependant que c’est un V qu'il faut restituer, dont on distingue la pointe gauche sur
I'estampage. o

Ligne 6 : || Ouyouolo[ Pohlmann ; sur les indications de Colin, Reinach signalait que «le signe au-dessus
de OY (était) tout a fait indistinct» et le donnait suivi d’un point d'interrogation. La photo prise sous
éclairage spécial léve tous les doules, el fait également apparaitre le sigma final. Le «joli supplément» de
H. Weil est, selon Reinach FD, «un peu long» (14 lettres au lieu des 11 ou 12 que parait admettre I'espace),
mais P6hlmann le conserve tel quel. Il subsiste une infime trace d'un signe musical avant le sigma en fin de
ligne, mais il est bien difficile de I'identifier; il pourrait s’agir d'un <.

Ligne 7 : || tp0a[27] Reinach FD et Péhlmann; le premier signe est mal formé, comme si le lapicide
avait hésité entre < et C; le dernier signe a entiérement disparu dans la cassure.



COMMENTAIRE MUSICAL

Lydien diatonique, aux disjointes et aux conjointes :

46 41 40 37 2 8 % 46 a8 37

x u = < o c F - v <

- - - — T a { i 1
— * o —= —
= Disgeintes Moyennes fan}n‘nh:

Aux moyennes comme aux disjointes, les tétracordes sont défectifs de leur lichanos; I'échelle ne
couvre qu'une octave,

Fréquence des signes ulilisés :

SIGNE Ecrit CHANTE
< n*37 14 19
C n°40 10 21
J n°41 10 18
) n°29 6 7
vV n°38 b 6
I n°46 3 8
C n°28 2 4
F n°25 1 3

La mélodie, assez monotone, ne joue que sur huit degrés, dont trois reviennent avec insistance : la
paramése C (qui est en fait le plus fréquent, par ses retours en merrelx), la mése < et la trite des disjointes
LI, c'est-a-dire trois notes qui se suivent dans I'échelle (Ré.Mi.Fa) et qui sont souvent combinées. Le
trétracorde des disjointes, dont la paranéte semble toujours précédée de la trite, est done en constante
relation avec la mése, L'hypate reste isolée, sauf dans la derniére mesure, ou elle est répétée trois fois. Ce
qui caractérise le dessin mélodique de cette «ouvertures, c’est le resserrement des intervalles a 'aigu, qui
en devient presque lancinant, et, a I'opposé, le retour des sauts de quinte Si b - Fa (mes. 13, 14, 19). A la
différence d’Athénaios, Liménios est loin d’avoir cherché la difficulté, tant par son choix d'une tessiture
moyenne et d'un ambilus réduit que par l'extréme simplicité de la ligne mélodique.

Mesure 1 : La toute premiére note de I'hymne est perdue ; Reinach proposait d'abord un Si b, pour lui
préférer un Ré dans FD; Crusius voulait que {7’ e- fit joué sur un intervalle descendant Do-Si b; E. Martin
écrit une quarte descendante et Doutzaris, un ton descendant. La confondante diversité de ces conjectures
en montre I'inutilité (on s’abstiendra, par la suite, de citer toutes les propositions des éditeurs pour les
notes manquantes).
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Mélodiquement, I'hymne s’ouvre sur un mouvement descendant progressant par paliers de la mesure
1 4 la mesure 4, — le nombre des notes répétées allant toujours en décroissant : Fa, 4 fois ; Mi, 3 fois ; Ré, 2
fois —, jusqu’a la quarte Ré- La, qui fait descendre la mélodie jusqu'a I'hypate des moyennes. La loi dite
«de I'accent» contraint a restituer sur la syllabe tonique de TMapvasiav une note plus aigué que le C (Mi) de
la finale, c'est-a-dire un Fa ou un Sel. La transeription musicale de Reinach BCH 1894, donnée en
Pl. XIX, est fautive : le signe musical est bon (C), mais la note écrite est un Fa au lieu d'un Mi, ce qui ne
laissait d'autre possibilité pour la note précédente que Seol.

Mesure 5 : Le mot-mesure wépupov (péon quatriéme) contrevient a la loi de I'accent ; Reinach pensait
y reconnaitre une «intention pittoresque» : «le mot a deux sommets mélodiques comme le Parnasse a deux
cimes» (FD p. 164), ingénieuse interprétation admise par tous les commentateurs.

Mesures 6 el 7 : La restitution du F et I'absence de tout signe sur la syllabe dédoublée w-wv modifient
notablement la transcription : la mélodie reste stationnaire sur le degré le plus grave de I'échelle. On
trouve dans I'hymne d'Athénaios (str. IV, 1. 29/3) un autre exemple de syllabe longue dédoublée exécutée
sur une méme note : Sadkporo.

Mesure 9 : Mot-mesure important avec [lepideg (péon premier); en vertu de la loi de I'accent, il faut
restituer un I sur la syllabe tonique. Les mesures 9 et 10, de méme formule métrique et, avec la répétition
du Sol, mélodiquement voisines, marquent la transition entre la premiére section de la strophe, aux
disjointes, et la métabole aux conjointes, affirmée par l'introduction du Mi b (mes. 11), qui s'étend
jusqu’a la mesure 14,

Mesures 13 el 14 : Sauts de quinte formant péhog xexhaopévov, aprés une série de mesures ou la ligne
restait stationnaire ou réguliére. La similitude ou la symétrie des mes. 13 et 14 est d’autant plus
intéressante qu’elles marquent, la premiére, la fin d'une reprise, la seconde, le début d’une autre reprise,
tant pour le sens que pour la musique : on revient aux disjointes, tandis que commence la célébration
d'Apollon Pythien.

Mesure 15 : Troisitme mot-mesure sur [0y (crétique), avec un mouvement descendant qui n'est pas
sans rappeler les premiéres mesures de la strophe, par degrés conjoints, en évitant la lichanos ; mais cette
fois, il s'achéve par une station sur la mése. Dans le composé ypuoeoyairav, comme chez Pindare et dans les
morceaux lyriques, le v est bref.

Mesure 18 : Quatriéme mot-mesure sur une seconde épithéte du dieu, edidpav, encore en crétique.

Mesure 19 : Méme effet de mélodie brisée en sauts de quinte qu’aux mes. 13 et 14, résolue par une
descente sur le Mi; Liménios a introduit une légére variante, par la répétition du Si b au lieu du Fa.
Aprés ce passage, mettelx faisant succéder longues et bréves aux mes. 20 et 21 sur la parameése,

Mesure 25 : Retour aux conjointes, qui amorce la descente progressive de la ligne mélodique jusqu’'a
I'hypate de la mesure finale.
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TRADUCTION

«El loul enliére se réjouil la voile du ciel (....), el U'éther relenail dans une accalmie la course (des
lourbillons) (....); el Nérée lui aussi suspendail le gonflement de ses flols aux sourds grondementls, el, a son
lour, le vasle Océan fil de méme, lui qui de ses bras humides encercle le pourlour de la lerre.»

APPARAT CRITIQUE

Ligne 8/1 : Le début de cette deuxiéme reprise a suscité beaucoup d'hésitations chez les éditeurs, tant
pour la restitution du premier mot que pour I'identification du ou des signes musicaux qui le surmontent :

ct
la pierre est trés effacée. Reinach FD lisait nd[¢] ; «la note est plutét C que ™ (Jan)»; Doutzaris transerit :

= mal ag

sans indiquer que le La (pour lequel il ne donne pas de mgne} n'est qu'une conjecture, et dedouble le A;

Emile Martin n’exclut pas qu'il ait raison (p. 44) mais écrit m:.;, comme Reinach ; Péhlmann lit fr[ar.]a[c] et
ne croit done pas a une lacune d'un signe musical sur la premiére syllabe, ce qui n'est pas sans poser une
réelle difficulté. 11 faudrait supposer que la syllabe est exécutée sur la méme note que la derniére syllabe de
la strophe précédente mais que le lapicide s’est pour une fois abstenu de la récrire, ce qui parait contraire a
I'usage attesté quelques lignes plus bas (1. 12 et 13), avec la répétition du signe . Une certitude : la pierre
porte un signe [ au-dessous du A de 2pfaf37j], signe déja relevé dans la fig. 3 p. 606 du BCH 1893,
transerit un an plus tard par Reinach BCH, Pl. XIX, avec dédoublement de la syllabe :

r
! .h""!
E==
" ol g

Comme le montre sa transcription, Reinach conservait un doute sur le premier signe, La= C ou Mi= C.
Il semble bien qu'une confusion se soit faite plus tard entre les deux signes dont on voyait les traces : la
substitution du C au ™ a accompagné la correction de ni[uac] en ndc]. Les documents photographiques et
I'estampagne donnent sans aucun doute possible les deux signes C et [, le premier étant quelque peu
aplati. Yeq

Ligne 9/2 : ,J',l’v]'qvép.uu: Péhlmann ; il subsiste quelque chose du N. Reinach se refusait 4 admettre le

signe [ sur la syllabe finale : «le lapicide a sirement écrit [ au lieu de C. Un saut de neuviéme n’est pas
admissible»; correction reprise ensuite par Doulzaris et Martin. Pohlmann conserve le [ el le transcrit

u
comme tel./[Aeéwv] Weil BCH 1894, Reinach FD et Péhlmann ; cependant, Reinach remarquait que «la
lettre aprés A a plutdt Iair d'un IT que d’un E»; il 'admettait malgré tout, & cause d'une observation de
Colin, qu'il cite : «mais on est tout prés de la cassure». Je lis un TT.//Les éditeurs donnent pour certain le
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signe LI, avant la cassure; il n'est pas si distinct qu’on veut le faire croire; il y a nettement un apex, au-
dessus de la barre horizontale, et il s’agit donc trés certainement d’'un ¢ plutdét que d’'un U; ce signe était
resté inapergu jusqu'en 1912, tout comme le < sur oﬁp&véc a la ligne précédente et le < sur olel- a la ligne
suivante.

Ligne 10/3 : Le sigma final de 3p}époug est une correction en surcharge : le lapicide avait d’abord écrit

un I.H'A-F;g: : le signe est mal formé (.‘I’.).Hﬁﬁ;q[pi:m;] Weil BCH 1894 p. 351, N}:{'I]pim;] chez tous les éditeurs ;
les photos prises sous éclairage spécial montrent en partie le second H, ainsi qu'un deuxiéme signe avant la
cassure, visible également sur 'estampage, un Ll.//Le signe en (in de ligne a été lu par tous les éditeurs
comme un C ; mais il est incomplet et étrangement formé ; on voit &, le trait supérieur 4 I'horizontale,
épousant trés exactement la ligne de réglage et la barre oblique comportant une sorte d'apez.

Ligne 11/4 : Les photographies sont trompeuses : il n'y a pas de signe sur AMHA. Les suppléments onl
été proposés par Weil en 1894 comme «sirs» (BCH p. 351) : ils reprennent une tradition bien attestée (trois
exemples sont cités par Weil).

Ligne 12/5 : La fin de la strophe est marquée par I'alinéa et par la répétition du méme signe musical.



COMMENTAIRE MUSICAL

Strophe de 20 mesures, en hypolydien diatonique aux disjointes :

—
g
g

K&
&

ng
s

-
I" - a“-_ - & =
U= = H________J—E

Fréquence des signes ulilisés :

SIGNE Ecrit CHANTE
< n* 37 8 14
LI n° 41 7 9
< n° 40 6 i
a n° 32 5 6
M ne19 4 b
C n°28 2 4
K n° 31 1 2

Ce qui frappe dés le prime abord, c'est l'isolement de I'hypate des moyennes, & une quarte au-dessous
de la mése; le tétracorde des moyennes se trouve ainsi dépourvu de ses deux notes intermédiaires, et
encore la mése C n'intervient-elle que fort peu dans ce passage : elle ouvre la strophe, pour ne plus
apparaitre qu'une seule fois, aux mes. 14 et 15. Jacques Chailley note «’aspect isolé de I'hypate Mi, qui
donne a la mélodie, malgré ses paroles, un aspect instrumental justifiant peut-étre I'emploi de la notation
du méme nom »139,

Le deuxiéme fait insolite est que le degré le plus fréquemment employé n'est pas une des notes
limitrophes d'un tétracorde, mais la paranéte des disjointes Ré = <, souvent en metrela. La troisiéme
caractéristique de cette strophe est constituée par les sauts d'octave (probablement dés la mes. 1), et par
les sauts de neuvieme des mesures 6 et 7 : ils posent de nouveau le réle mélodique imparti & I'hypate des
moyennes.

Mesures 1-3 : L'amorce de la strophe se fait sur la quarte descendante CTI, pour ensuite monter du
degré le plus grave de I'échelle au degré le plus aigu : en effet, il est évident qu'il faut restituer un L sur la
syllabe tonique de yéfnoe, la finale étant jouée sur C. La ligne mélodique reste alors dans la région
nétoide, dans une broderie autour de la paranéte, avec la série LI < [ qui revient quatre fois dans les 20
mesures. Odpdviog forme un mot-mesure sur un péon premier, exécuté sur un mouvement descendant par
degrés conjoints.

(139) Op. cil., p. 160. Cette question est examinée ci-dessous p. 136-137.
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Mesure 6 : Aprés une lacune de deux mesures, voici un péhog xexhaopévov s'ouvrant sur un mot-mesure
(crétique) vlyvépouc; la progression tierce mineure/neuviéme/neuviéme/tierce mineure n'est pas sans
expressivité, alors que le texte poétique évoque les mouvements tourbillonnants des vents, que la
naissance d'Apollon va suspendre.

Mesures 11-12 : 'Aywyh eifeix descendante esquivant la paranéte, puis chute sur I'hypate
particuliérement expressive sur le terme Bapifpopov.

Mesure 13 : Mot-mesure sur Nunpéwg (crétique); le nouveau signe U sur le second H contraint a
restituer un Fa (en metrela) sur la syllabe tonique, puisque LI est le degré le plus aigu de I'échelle.

De la mesure 14, il ne subsiste que la derniére syllabe -EI; Weil, BCH 1894 p. 351, écrivait : « On ne
saurait douter (...) de ol8p(«). Comme la pierre donne les deux lettres EI 4 la fin de la ligne, il faut supposer
que l'orthographe oe: indiquait ici le dédoublement de la diphtongue ou. Il est vrai qu'on lit ®ewibos dans
I'ancien hymne ; mais on y a vu aet 4 cdté de awer. De méme oer pouvait étre employé concurremment avec
otorr. Rien n'empéche non plus de supposer un dédoublement otes.

Mesures 14-15 : Deuxiéme et fugace apparition de la mése.

Mesure 16 : Mot-mesure remarquable, encore une fois sur un nom propre, et en wevtelo sur la paranéte
(péon premier), amorgant la remontée de la ligne mélodique vers 1'aigu.

«Finale suspensive» (I'expression est de J. Chailley) sur la néte des disjointes, la conclusion
s'effectuant sur un mot-mesure (crétique). La fin de cette courte strophe est marquée par I'alinéa.

(140) Op. cil., p. 160.
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STROPHE 111

o O < cCuc [ ] =[]
13/1  Tére amdy Kuuvblav viacov inféba Oedls mpw[tb]-
K < C 4 cu (e)ul 1 < clle

14/2 xa<a>pmoy whurdv "At(0)(8) &mil y\a/a[Abpawr ITprrwwvidoc.

STROPHE IV
€< 2< VvV v < v[ 1«10 1
15/1  Mennvoov 8¢ Albug abday yéw[v hwtdg dvépermed &-)
v c cc v o[ 10 ]
16/2  Beieoy Bma peryvipevog alewblorg xBdpiloc mélea]
[ ] v < v ¢ vl wvec [ ]

17/3  [&Jpa & Yoyep merpoxatobunrog dy[d mandy 1& moardv).

STROPHE 111
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TRADUCTION

ITI Alors, quitlant Uile du Cynthe, (le Dieu) s’en ful vers la lerre qui connul la premiére les moissons,
vers la noble Allique, prés de la (colline) de la Tritonide.
v El le lolos de Libye, versanl son souffle mélodieuz, fil enlendre sa douce voir en se mélant aux

airs variés (de la cilhare), el en méme lemps, la voix qui hanle le roc cria (Péan, ié Péan!).

APPARAT CRITIQUE

STROPHE II1.

Ligne 13(1 : La reprise, déja marquée par 'alinéa, I'est aussi par la redite du signe C, ainsi que par le
trait de paragraphos (assez effacé) en marge. Le kappa renversé est écrit X., comme celui de la ligne 10/3
c

-3

sur Aji(Ee). [/ Kuuvﬂuiaw : le second signe musical ressemble davantage 4 un U (¢sigma» renversé) qu'a un LI
(pi renversé). Cependant, il doit étre interprété comme un U en raison de la «loi de I'accent» : U (n° 29)
serait trite des conjointes du trope hypolydien diatonique, équivalent done & notre Si b, au-dessous, done,
du Mi sur lequel sont chantées les syllabes atones du mot. Le LI donne un Fa parfaitement en accord avec
la régle. /| 'Ex{é6a) : Reinach FD avait «cru lire le signe C sur la deuxiéme syllabe. M. Colin ne le distingue
pas». Reinach ne restitue aucun signe, mais écrit un Mi correspondant au C, dans ses deux transcriptions
musicales!¥!; Péhlmann le donne pointé. L'estampage et les photographies prises sous éclairage spécial
font apparaitre une haste verticale 4 laquelle s’attache, au ras de la cassure, un trait oblique, qui semblent
bien indiquer qu'il s'agit d'un K. _—

Ligne 14/2 : Cette ligne est la plus fautive des deux inscriptions : KAPITIOT, o1 deux signes musicaux
sont gravés pour une seule syllabe, ce qui atteste I'omission d'un deuxiéme A. |/ ATOIA, ou le lapicide a
omis le point central du théta et ou, a la place du della, il avait d’abord gravé un O.

Le signe n° 49 (néte des hyperbolées), que les théoriciens définissent comme #ra dpeknrnév'*® ou Hra

dpednricdy xabBeowopévov43, « éla négligé, étiré vers le bas», est ici écrit 4 alors que les tableaux de notation

(141) FD 111 2 et La musique grecque, [7], p. 185.

(142) Entre autres, Gaudence, Meib. 24 = Jan p. 353; Anon. Bell. § 67 Najock.

(143) Alypius, Meib. 4 = Jan p. 369.25. En revanche, Boéce, dans son De Inslilulione musica, 1V, 3, le décrit comme un « ny
inversum deductums (édition G. Friedlein, Teubner, Leipzig, 1867, p. 311.14); il I'écrit M (certains manuscrits donnent W ). La
forme de ce signe souléve I'épineuse question de savoir s'il trouve légitimement sa place au sein de la triade des demi-alphas (n» 46 a
51 de la notation instrumentale) au sujet de laquelle R. P. Winnington-Ingram, constatant le conflit entre les sources manuscrites et
les témoignages épigraphiques, ne pouvait que conclure sur un constat d'échec : « In view of the conflict of evidence between the
stone and the manuscripts, and in view of the difficulty of interpreting the descriptions, the only warranted conclusion is that we still
do not know —and are never likely to know— how to place the hemialpha forms in the scheme of the instrumental notations (s Two
Studies in Greek Musical Notations, Philologus 72 (1978), p. 247 ; A. Bataille exprime une opinion sensiblement différente, loc. eil.,
p. 17 : oles deux signes 46 et 47» (i.e. Z et \) ereprennent 43 et 44» (i.e. M et /) wen basculant normalement d'1/4 de tour dans le sens
rélrograde et 49 et 50+ (i.e. W et ) et «basculant de méme fagon par rapport aux précédents retrouvent les déclinaisons de 43 et 44 :
des traits diacritiques étaient nécessairess. Mais cette analyse ne tient aucun compte de la forme que le copiste ou le mélographe des
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donnent ordinairement k1 ou™ (Reinach en avait fait la remarque dés 1894)14, Les éditeurs le conservent
généralement tel quel, mais I. Henderson I'écrit . |/ N'dadégar Reinach FD : «le second A est écril en

surcharge et entrelacé avec le signe C »; T\uil[ Péhlmann; la pierre porte un enchevétrement confus de
traits plus ou moins épais et plus ou moins profonds; on voit : [Ei\u
N

Le lapicide a d’abord écrit T'AA, avec le signe musical au-dessus du A, ou du moins sa haste, trés
profondément gravée. Le A de surcharge est nettement visible sur I'estampage (P1. VIII, 2); son axe est
déporté vers la gauche (tout comme le signe LI, sur le lambda, n’est pas horizontal, mais se reléve vers la
droite). Le doute est permis entre deux possibilités : le signe est-il un ™ ou un C? Dans le deuxiéme cas,
sa barre inférieure se confondrait avec la barre du A et I'on peut légitimement se demander si le lapicide
n'aurait pas alors pris soin de rajouter une seconde barre pour éviter la confusion ; mais les surcharges
étant déja nombreuses, n'a-t-il pas préféré laisser les choses en I'état? Un ™ introduirait un saut de
neuviéme ; un C donne une seconde.

/! ]‘Tpémfw[&o% (fragments inv. 224 et 215, non remis en place dans le remontage du Musée) ; un infime
morceau de signe apparait au ras de la cassure avant le premier T, dont on distingue la pointe inférieure
sur une photo ancienne (Pl. 111, 2); sont exclus < (signe suivant), %. U, C et [;restent done x et K.
Il y avait obligatoirement un signe sur -NI-, puisque de part et d'autre figure un C, et plus aigu que Mi,
c’est-a-dire soit un U, soit un 4. Henderson omet d'indiquer ici une lacune d’un signe et transcrit 14 :

< { =
TerTw w vf..soc,

Mélodiquement, la meilleure restitution est celle d'un Fa, pour laquelle ont opté Th. Reinach,
P. Doutzaris et E. Martin.
Fin de reprise marquée par la syllabe indifférente -3oc.

STROPHE 1V.

<

Ligne 15(1 : HMEA[M%Q: Reinach FD, avec cette restriction : «le troisitme signe, selon M. Colin,
pourrait étre un 2 (ul b)»; Doutzaris pointe les deux C, Martin met un point d’interrogation derriére le
second C; Péhlmann est le seul & lire O, que donne sans discussion possible la pierre (I'estampage et les
photographies en apportent confirmation); le signe est seulement un peu petit et assez aplati. Aucun
éditeur n'a vu le signe < donné par le fragment inv, 224, et qui se place quelques lettres avant Jrey[ : il est
situé au-dessous du '5 initial de Tpirwwvidog, ce qui semble correspondre a la syllabe tonique de &vépeimey.

Ligne 16/2 : || celéA[oig Pohlmann ; encore une erreur du lapicide, qu'il a ensuite corrigée : il avait
d'abord écrit 0 ; il a ajouté le signe U, gravé profondément, en accentuant 'ouverture de la courbe : ©.
Le fragment inv. 215 donne les vestiges d'une ou de deux lettres; peut-étre la deuxiéme est-elle un M.

Ligne 17/3 : A partir de cette ligne, la lecture devient assez difficile : la gravure est peu profonde et la
pierre est noircie par des concrétions.

Hymnes delphiques a donnée aux deux signes ne 46 et ne 47 : le premier est le zéla épigraphique 1, le second est écrit 7 ; faut-il croire
que le signe Z avait été compris comme un zéla (au lieu d'dtre un pivotement du N) et qu’on I'avait graphiquement traduit par 17
Quant & %, il semble qu'il était encore idéré un N incliné, mais qu'on 'écrivait de maniére 4 éviter la confusion avec les
signes 22 (= N), 23 (= Z) eL. 2 (= M ). Tout cela parait montrer que les notateurs interprétaient les signes  leur facon, et tentaient
vraisemblablement de les rapprocher des lettres de I'alphabet (c'est flagrant pour la «traductions du Z en I), et qu'en 128 av. J.-C.,
on avait du mal & comprendre les origines de certains signes conventionnels. A cela s’ajoute une difficulté supplémentaire : c’est que
le graveur, & son tour, devait recopier des symboles qu'il ne connaissait et ne comprenait certainement pas, et qu'il était donce
susceptible de déformer.

(144) BCH 18 (1894), p. 375.

(145) Article « Ancient Greek Musics, New Oxford Hislory of Music, vol. 1, p. 369, Ex. 314; mais on ne peut considérer cette
transcription, du reste limitée & quelques trés courts passages, comme une véritable révision du texte.
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STROPHE III.
Trope hypolydien diatonique aux disjointes, comme & la strophe précédente :

49 41 40 37 3 31 19
5 u C < K r
[/} o — R = T
= — —— — ‘f-——{-n T = i
= T i

Comme I'indique J. Chailley, «méme systéme que str. 2, agrandi a I'aigu d’une néte des hyperbolées
qui montre que le tétracorde du méme nom est lui aussi sans paranéte-lichanos »1%, De la sorte, on atteint
le degré le plus aigu de I'hypolydien (%, n° 49). De ce trope, seuls deux tétracordes sont effectivemnent
utilisés ici — celui des hyperbolées et celui des disjointes —, le tétracorde des moyennes n’'étant
areprésenté» que par I'hypate, trés a I'écart du reste de I'échelle : la mése n'est pas employée. L'hypate des
moyennes n'intervient qu'aprés C, en saut d’octave (mesure 3), dans une relation néte-hypate, oi I'hypate
est «antiphone de I'aigu et pas I'inverse», selon une expression aristotélicienne”, et a égale distance de la
meése.

Malgré la briéveté de la reprise, le relevé des fréquences n'est pas sans intérét :

SIGNE Ecrit CHANTE
C n°40 8 10
< n*37 4 8
L n° 41 4 — 4
s ne 32 2 a—t 2
K n°3l1 1ou?2 — 1ou?2
r n°19 1 3
5 w49 1

D’emblée, ce tableau met en évidence le décentrage de la mélodie, un ton plus haut qu'a la strophe
précédente : le degré principal est cette fois la néte T et non plus la paranéte des disjointes. La trite, qui
jouait un réle important quand elle constituait le degré le plus élevé de I'échelle, n'intervient guére dans ce
passage qu’en broderie autour de la néte dans la figure mélodique C U C. L'ambilus réel est trés resserré,
entre la trite (Fa aigu) et la paramése Si, c'est-a-dire en fait sur trois tons seulement; la montée a la néte
des hyperbolées reste exceptionnelle (au moins dans les mesures conservées).

Ouverture aux mesures 1 et 2 sur des péons quatritmes, avec mot-mesure sur Kvuvliav ; la mélodie,
d’abord presque stationnaire, descend brutalement & la mesure 3 par un saut d’octave sur I'hypate, trois

(146) La Musique grecque anlique, p. 161,
(147) Problémes X1X, 13,918 b 3 : 8uk tf v <fj 81& maodv vol pév dEéog dvripwvoy yiveraw td Bupd, Todrou 3¢ 76 6E ob; i propos de
I'antiphonie et des relations entre néte et hypate, cf. ibid., 17, 918b34, 39, 921 a8 et 42, 921 b 14.
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fois répétée; les éditeurs précédents lisaient un T sur énéba, ce qui faisait remonter la voix a 'octave
supérieure ; avec notre K, l'intervalle se réduit a trois tons et demi.

L'ensemble des éditeurs restituent un Mi sur la syllabe tonique de mpwréxaapmoy, ce qui est logique :
la néte revient ici trés souvent, et la ligne progresse par degrés conjoints, jusqu'a la mesure 7.

Brusque montée sur la note la plus aigué du trope, sur le mot important *A<0i3z«, et qui n’est pas sans
rappeler la montée au La naturel sur le Todatéiav de 'hymne précédent (str. 111, section I).

Rime musicale entre la mesure 10 et la mesure 2, d'un effet assez heureux, et sur le méme rythme
(péon quatriéme). La finale est sur la néte, par laquelle s'ouvrait aussi le passage.

STROPHE 1V.

‘ Reprise de 15 mesures, dont 9 seulement sont bien conservées; I'échelle est cependant bien
identifiable : lydien chromatique sur deux tétracordes (moyennes et conjointes), de formes :

<

30 2 2
2 u c

?:“ — 1 b= o—jf

ave —

G A=

L’échelle, qui couvre une septiéme, ne déborde pas les tétracordes, qui, pour une fois, comportent I'un
et I'autre leur lichanos. Leur structure est rigoureusement conforme aux normes des théoriciens, & ceci
prés que le signe n° 40, écrit T, n’appartient en principe pas a la nomenclature des conjointes; il
symbolise en effet la paramése des disjointes, degré homophone du signe > qu’on attendrait normalement
ici, un ton au-dessus de la mése < n° 37; c'est, aux dires de J. Chailley, une «divergence mineure de
doigté»'®, qui ne laisse tout de méme pas d’étre curieuse, dans la mesure ou elle abolit la régularité des
deux triades >V < et DOUC.

Fréquence des signes ulilisés :

SIGNE Ecrit CHANTE

C n°28 6 11
U n° 29

< n°37 5 7
VvV n°38 3 — 3
2 n°30 2 B 2
I n°46 1 e 1
C n®40 1 e 1

(148) 11 est bon de rappeler une particularité de notation du trope lydien : dans les tables d’Alypius comme chez Boéce, les

signes des lich et des paranétes sont barrés, dans la série chromatique, d'un trait diacritique, qui les distingue des signes de la
série enhar ique. Par équent, i s'en tenir strictement aux indications des théoriciens tardifs, la série des signes qu'on trouve
ici devrait, en principe, étre transcrite en genre enharmonique, avec des tétracordes de forme :
I} Q
0 — = < o
™ ———

dont les deux intervalles les plus graves, d'un quart de ton chacun, laissent un sreste de la quartes de deux tons entiers (I'expression
est d'Aristoxéne de Tarente, Harm., Meib. 24.10-15 = Da Rios 31.3-5); I'hypothése d’une lecture enharmonique n’avait d’ailleurs pas
été complétement écartée par F. D. Allen, HaroSt 9 (1898), p. 58, 4 cause du tétracorde U 4 X ™M’ (hymne ne 2) dont les notes
intermédiaires se notent de la méme fagon dans les deux genres, chromatique et enharmonique ; mais, outre qu'on ne posséde pas les
tables de tous les tropes en enharmonique, la date qu'il assignait alors aux deux wuvres pouvait & la rigueur se préter i une telle
hypothése : aprés 279 av. J.-C. et plus précisément aux alentours de 250 av. J.-C., oi le genre enharmonique n'était peut-étre encore
pas tombé en désuétude; mais, en 128 av. J.-C., il n'est assurément plus en usage : déja, Aristoxéne se plaignait que ses
contemporains avaient abandonné ce qu'il idérait, lui, «le plus beau des trois genress. On peut donc sans trop de témérité

idérer, avec I ble des éditeurs, que les signes du lydien sans barre diacritique désignent des séries de sons chromatiques.

(149) La musique grecque anlique, p. 162.
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L’hypate C est de loin le degré le plus fréquent ; viennent ensuite la parhypate et la mése, ce qui
montre assez le role prépondérant dévolu dans ce passage au tétracorde des moyennes. En revanche, on
constate que les deuxiémes degrés mobiles des tétracordes, lichanos des moyennes O et paranéte des
conjointes T, n'interviennent que modestement (trois fois pour la lichanos, une seule fois pour la
paranéte), et jamais en merrela. La répétition de notes ne concerne que I'hypate, la parhypate et la mése,
c'est-a-dire seuls des degrés appartenant au tétracorde des moyennes.

Mesure 1 : Attaque en mhox# sur I'hypate, par un mot-mesure expressif pehimvoov (péon quatriéme),
jouant sur la quarte La-Ré, bornes fixes du tétracorde des moyennes, dont la parhypate est esquivée.

Mesure 2 : Effet presque analogue : le compositeur reprend le méme rythme v v v - et joue, & la quarte
supérieure, sur les mémes Suvépeis (premier, troisiéme et quatriéme degré du tétracorde), toujours en
esquivant le deuxiéme (la paranéte).

Mesures 4 el 5 : La restitution assurée du signe < sur la syllabe tonique de dvéuekmev prouve que la
mélodie était redescendue aux moyennes. (Il faut ajouter une barre de mesure omise dans I'édition
Pohlmann, p. 71, en fin de ligne 7).

Mesure 6 : En vertu de la loi qui veut que la premiére des deux syllabes formées par le dédoublement
d’une syllabe portant un circonflexe soit plus aigué que la deuxiéme, la note manquante sur (&) - ewav
devrait étre plus aigué que U. On songe naturellement & un Ré. Tlettelx remarquable sur la lichanos.

Mesure 7 : Mot-mesure (péon premier) avec saut de quinte.

Mesure 8 : Comme d’ordinaire aprés un pélog xexdaopévoy, le mouvement mélodique se resserre dans
un chromatisme dont manque malheureusement la derniére note; la loi de I'accent aidant, on peut, avec
Reinach, restituer un Si b.

Pour les mesures 9 el 10, qui sont presque entiérement perdues, les suppléments proposés par Reinach
introduisent un mot-mesure (mes. 9, avec [x04pilo[¢) suivi par un pentabraque (mes. 10).

Les derniéres mesures marquent une nette redescente de la mélodie aux moyennes, avec le fréquent
retour de I'hypate et le mélodieux chromatisme mes. 12/13. Les deux derniéres mesures manquent.



CORPUS DES INSCRIPTIONS DE DELPHES

STROPHE V

[ ]

1771 "Q 8 yéyo-
U < u < kx<c ue uf ] K
18/2 0 Bt véwr SeEdpevos dapbpbraly/ Buf b &0 bwv
() 2 < [?]l:uc.l:ul_:[ E
19/3  dxelvag &n’ &pyic Marhove xuddfonopey Pade adfo]-

i ¥ C o % i <[ | 925 e
20/4  yBévev #8t Bhxyouv péyag Bupoomdi[E fopde ilepdc Teywi-

e w< cu c r

21/5 rdwv Evowxoog méher Kexpomlan.

STROPHE VI
rl ]
21/1 — "ANA& m'r]crg.l.]ml.sﬁv :
U< uc o uf
22/2 8¢ Eyeeg tpimoda Poiv’ hrl B(e)ooTibléx tadvle H]ap'uq:[ -

L] C U< C

23/3  olav Serpdda qnl&vﬁmv

STROPHE V

~ .
0§t gi-yer
6 c ¥

— — — E——— — — — S—
S C— — T S— — S " [— i SS— i S— —
o e —

” r
TH-wv E-voL- Ko-og To-AeL Ke-rpo-mi - et .

STROPHE VI

g E- %n.- eLg ‘r&{-‘rro-Sac (baw E-TL &z)-or—‘ru-(:[t.-u- Toc- - e T -vug{r-

o= ol-av §e.|.-es¢ Set- lfl.. Mv-fe-ov .




TRADUCTION

v El il se réjouil : confident de la pensée (de son pére), il (reconnul) U'immorlel (......... ); el cesl
pourquoi, depuis lors, nous invoquons Péan, nous, le peuple aulochthone el la grande, la sainle (iroupe)
de Bacchus frappée de son thyrse, qui habile la cilé de Kékrops.

VI Mais, foi qui possédes le irépied oraculaire, monle vers (cetle) créle du Parnasse ot marchent les
dieux, celle créle propice a Uinspiralion.

APPARAT CRITIQUE

STROPHE V.

Ligne 17|1 : [/ .13 yéya- Reinach FD, ¢ yéya- Pohlmann d’aprées BCH 1893, fig. 2, 1 p. 604,
similigravure du fragment sans n® d'inventaire ; ce fragment a été endommagé par les manipulations, mais
la plaque photographique F. 26 (Pl. I11, 2) donne une partie du O initial et rend certaine la lecture des
lettres suivantes, incomplétes, il est vrai. Aucun signe musical n’est conservé.

Ligne 18/2 : C'est la ligne ot le déchiffrement des signes musicaux est le plus malaisé ; le premier signe,
que Reinach et Pohlmann lisent L, est mal formé, comme si le lapicide avait hésité entre U et U : il est
écrit U ; I'échelle étant hypolydienne diatonique et ne comportant pas de U, il n'y a pas de doute qu'’il
s'agit d’un Pi retourné. |/ Tous les éditeurs admettent le supplément Awg (Albc BCH 1894, Aféc Reinach
FD et Péhlmann), Weil rappelant qu'« Apollon est le confident et I'interpréte de la pensée de Zeus, Awg
npoghrne & dotl Aoklxg watpée»!s. Mais ce qui reste de la lettre qui suit le A ne correspond pas & un I; on
voit AL, qui semble bien étre I'aper de la patte gauche d’un oméga, ce qui exclut le supplément
généralement admis. [/ akpBpérav : le N est en surcharge.

Ligne 19/3 : 11 n’est pas impossible qu'il y ait eu un signe sur la premiére syllabe de éxelvas : on le
devine sur l'estampage; ce pourrait étre un . [/ xfxai{;mc[opn Reinach BCH 1894 et FD, xthlﬁ‘;ol-»:c[
Pohlmann; il y a indubitablement un signe avant la cassure; la barre horizontale inférieure et la barre
verticale sont bien nettes, mais I'éventuelle barre supérieure se confond avec la ligne de réglage ; on peut
donc hésiter entre L et C. [/ AJade a[dvo-] Reinach FD, Jadg ad[to-] Pohlmann ; les bords des deux fragments
inv.? et 226 ont été endommagés, mais a 'aide des photos anciennes, on parvient a restituer partiellement
certaines lettres a la limite des cassures, en particulier dans le coin gauche (hachuré) :

=
oL

(Cf. PL. III, 2 et VIII).

(160) BCH 18 (1894) p. 354.
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Ligne 20/4 : -x&évc.rw Reinach et Pohlmann ; le signe n’est pratiquement plus apparent, mais la prise de
vues sous éclairage spécial le met bien en relief. [/ Gupmlf‘][i Reinach et Pdhlmann; le signe est

négligemment formé : on voit €. |/ Tcx\ﬁ- Reinach ; Péhlmann donne le signe pointé ; Reinach F'D notait a
juste titre que le signe «a presque I'aspect d’'un carré», ce qui est tout spécialement net sur la plaque F. 26 ;
'estampage donne T ; au demeurant, le signe suivant étant U, il n'y a pas d’autre possibilité que C.

Ligne 21/5 : ||”Evoxoog : «le signe sur Ol est trés confus», écrit Reinach FD, «¢on avait cru lire C,
M. Colin lit < ou C»; Péhlmann donne < et a bien vu que deux signes ont été en fait superposés : C et
<. [/ Méker : le O est devenu quasiment illisible sur la pierre.

STROPHE V1.
Ligne 21/1 : Trait de paragraphos qui marque le début d'une nouvelle strophe, déja indiquée par

=

I'hiatus. [/ *A[M& Reinach FD, 'AN&] Pohlmann ; la deuxiéme lettre, incompléte, comporte une barre sans
doute accidentelle qui la fait ressembler 4 un A; les deux éditeurs donnent pour certain le signe C;
pourtant, on ne distingue (ni sur la pierre, ni sur 'estampage, ni sur les documents photographiques) de
barre horizontale inférieure ; il s’agit donc d'un [™; d'ailleurs, la haste verticale est munie d’un apex trés
net dont les C ne sont jamais dotés dans notre inscription. Le supplément de Weil, repris par Reinach puis
par Péhlmann, soulevait une difficulté : «il est impossible de restituer les notes manquantes (sc. sur dna
xenmopJwiddy)», écrivait Reinach, «sans violer 'une ou I'autre des régles de I'accent. Dans cette succession
de mots barytons, la mélodie devrait monter constamment ; or, elle commence et finit par la méme note».
L'erreur de lecture du premier signe corrigée, le probléme se voit résolu ipso faclo.

Ligne 22/2 : H"E‘.x::.sfg Reinach FD et Péhlmann ; de nouveau, erreur flagrante de lecture du premier
signe, qui est sans aucune ambiguité un U : la pierre, 'estampage et les photos le montrent parfaitement
(en particulier sous éclairage spécial, Pl. VIII, 1). C’est peut-étre la ligne de réglage qui a induit les deux
éditeurs en erreur, mais on s'explique mal cette série de bévues sur des signes somme toute faciles a lire,

surtout aprés les lignes précédentes qui elles, soulevaient de réelles difficultés. // Bi?\)-' Reinach FD : «Le
lapicide a gravé L (Fa grave) au lieu de LI (Fa aigu); le saut de septiéme majeure n'est pas tolérable».
Reinach, comme on I'a constaté, se refuse systématiquement & admettre les écarts qui lui paraissent
incongrus, comme les sauts de septiéme et de neuviéme; & chaque fois qu'il s’en présente un, il suppose
une erreur du lapicide. Pohlmann conserve la note et il me semble avisé de faire de méme. |/ OcooTiBé(a) est
écrit fautivement : le lapicide avait gravé d’abord ®H, a vu son erreur et I'a «corrigée» en écrivant @ &£,
d’onr I'écart entre le H initial et le O. La correction feo- s'impose. Quant au signe qui surmonte le B, au ras
de la cassure, Reinach le lisait L : «signe peu net, L ou T (Colin); mais C, étant déja la note précédente,
n'est pas admissibles; Péhlmann a les mémes réticences et fait le méme choix. On wvoit £.: un

L est impossible (loi de I'accent). // I]]apva[ra- Reinach : « On croit apercevoir le signe musical et méme une

trace du second A sur I'ancienne photographie du fragment 11» (= notre PI. 111, 2); ]upwq:T Péhlmann ;
I'estampage donne [ & coup siir. Le haut du deuxiéme A a aujourd’hui disparu dans une cassure nouvelle.
Il n’est pas certain qu'il ne faille pas ajouter un second Z ; le mot en comportait un seul précédemment, et
deux dans 'hymne n° 1.

[4
Ligne 23/3 : || -olav Reinach FD : «Je crois bien lire le signe C, de forme un peu cursive et rattaché a la
lettre Z. Colin a cru voir V (Mi b aigu) qui ne peut aller avec la suites. La pierre porte a I'évidence un N,
que conserve Péhlmann. Nous examinons dans notre commentaire musical les hypothéses auxquelles la

présence inattendue de ce signe peut donner lieu. [/ AE;« Reinach FD et Pohlmann; le signe,
exceptionnellement petit, est écrit I, [/ Sur -3x, Reinach et Péhlmann lisent un <; ce signe manque de
netteté, comme si le lapicide n’avait pu choisir, sur sa copie, entre < et C (ce qui arrive dans cette
inscription a plusieurs reprises) : on voit-C, avec un curieux trait horizontal. Fin de reprise marquée par la
syllabe indifférente.



COMMENTAIRE MUSICAL

STROPHE V.
Hypolydien diatonique aux disjointes, de forme :
a1 40 37 32 3 B 20 19
u = < s K cC L T
' s < = = - I
— G -a ———*&
k:,_‘ — " e -_w

De méme qu’aux strophes II et I1I, elles aussi en hypolydien diatonique aux disjointes, le tétracorde des
moyennes est défectif d'un de ses degrés, — la lichanos. L'échelle mord a l'aigu sur le tétracorde des
hyperbolées. La mése C n’apparait qu'une seule fois, ce qui autorise a penser que la parhypate et I'hypate
sont véritablement isolées au grave, pour faire écho a I'octave inférieure de la trite des hyperbolées et de la
néte. C'est d’ailleurs en sauts d'octave qu’elles sont le plus utilisées ici.

Fréquence des signes ulilisés :

SIGNE EcriT CHANTE
C n°40 9 12
U ne 4l 9 10
< n°37 B 14
ax n° 32 8 10
K n°31 3 ] e 3
r n19 2 -t 2
L n°20 1 -—1 2
C n°28 1 -— 1

Il convient de signaler que sont exécutées en metrela deux notes non connues, aux mes. 6 (2 fois) et 12
(3 fois).

L'enseignement principal de ce tableau est de mettre en évidence I'homogénéité du systeme : les
degrés les plus fréquents sont les quatre notes les plus aigués, presque dans l'ordre de la pente
descendante. Il y a une réelle disproportion dans 'usage qui est fait du tétracorde des disjointes et de celui
des moyennes. D’autre part, il faut souligner 'étonnante prépondérance de la paranéte des disjointes
(14 occurrences), qui s’observait déja a la strophe 11 : on est tenté de penser que ce premier degré «mobile»
des disjointes est traité a I'opposé de la lichanos, premier degré «mobile» du tétracorde des moyennes,
qu'on a vu souvent inusitée ou esquivée.

La premiére mesure est perdue ; 'attaque se fait sur deux mots barytons, ce qui implique que la ligne
mélodique reste stationnaire ou soit ascendante, jusqu'a la premiére syllabe tonique; la premiére note
connue étant le LJ de la mesure 2, c'est-a-dire le degré le plus aigu de I’échelle, on ne peut guére préjuger
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de ce qu’était la mélodie de la premiére mesure. La restitution de Doutzaris est inacceptable, ainsi que 1'a
remarqué E. Martin'®!. Reinach propose :

et Martin :

optant I'un et I'autre pour une attaque sur la mése.

Remarquable succession de deux mots-mesures, aux mesures 3 el 4, sur un péon premier suivi d’un
crétique transformé en péon quatriéme par le redoublement de la premiére syllabe ; leur enchainement est
souligné par la série de six bréves, dont les cinq derniéres forment une &ywy# eifeix par degrés conjoints,
depuis la paramése jusqu'a la trite des hyperbolées; cette montée réguliére met d'ailleurs un terme aux
mouvements brisés des deux mesures qui précédaient.

Mesures 5 el 6 : Lacune des signes musicaux ; seul le premier signe est connu : LI, qui est le degré le
plus aigu de I'échelle ; le supplément Aftdg], mot baryton, contraignait les éditeurs a restaurer la mélodie de
la mesure 5 en wertela sur ce Fa, tout comme & la mes. 11 de la premiére strophe de I'hymne.

Mesures 7 a 11 : Prédominance de la paranéte des disjointes, autour de laquelle brode la mélodie en
TAoX.

Mesure 9 : Noter I'abrégement de la diphtongue -a.- en hiatus devant la voyelle dans Ilainove
(v~| ), alors qu’elle était longue dans valet’ (- ©) quelques lignes plus haut (1. 3); cette licence poétique est
commandée par la nécessité métrique et permet de former un crétique.

Mesures 11 & 13 : Les signes musicaux ont disparu, entre deux notes identiques, ce qui nous prive
d’apprécier le mouvement mélodique ; les musicologues, se conformant en cela a I'esprit de ce passage,
suppléent une broderie autour du Ré, — Th. Reinach, P. Doutzaris et E. Martin proposant tous les trois
la méme ligne musicale :

1) Reinach et Doutzaris :

1
{ h |

2) Martin : o KL'KM!"' ox[o- pev - Tag P 5; «f - Tol- xﬁé - Vv

1 1 1 1—1
v . 1~ 1 | P —  — I Y 11 1 4 - |

J - —
8 R K)\;ll.-ﬂ([o- pev - Tag Aa- nrg a@-‘ro-xao = VWV

La restitution d'un péon quatriéme & la mes. 11 est assurée par les deux bréves initiales.
Mesure 13 : Saut d'octave de la néte des disjointes a I'hypate des moyennes, précédant la remontée sur
la trite.

Mesures 12 & 16 : Remarquable succession de cing crétiques; la mélodie esquive systématiquement
la paranéte avant de redescendre sur I'hypate, au mot-mesure important pour le sens : Bupgomdi[E], « frappé
par le thyrse».

Mesure 17 : Les signes musicaux sont perdus, mais, si le supplément (trés probable) de Weil est
exact, on voit se succéder trois barytons, ce qui impliquerait que la mélodie reste stationnaire ou ascen-
dante jusqu'a la prochaine syllabe pleinement tonique, c’est-a-dire ici la finale de Teywréwv (mes. 19); ce

A
mouvement conduit du La (C) de Bupsomai[£ au Do de {Jépée, ce qui ne laisse le choix qu'entre La et Si pour

(151) Cette solution est inadmissible parce que P. Doutzaris restitue Mi - Ré sur 4 3¢, — ligne descendante qu'interdit la loi de
I'accent ; ¢f. E. Martin, Trois documents ..., p. 45.
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les notes manquantes, en optant pour une &ywyh edfeix (par degrés conjoints). Curieusement, Th. Reinach
(suivi par Doutzaris et par Martin) supplée un Ré sur la premiére syllabe de iepéc, qui vient rompre cette
progression, mais qui, il est vrai, n'est pas plus aigu que le < du méme mot.

Ce mouvement ascendant s'achéve sur Teywréwv, mais la mélodie continue a broder sur les trois
degrés <C LI autour de la néte, trois fois répétée en mervela 4 la derniére mesure avant l'ultime saut
d’octave qui raméne sur I'hypate conclusive, dans le mot-mesure (péon quatriéme) Kexporiat.

STROPHE V1.

Cette reprise, la plus courte de I'hymne, ne compte que 9 mesures et parait étre le prolongement
musical de la précédente, comme la str. 111 prolongeait la str. I1, dans I'hymne précédent, et I'on pourrait
penser, au vu des signes conservés, que le passage est lui aussi en hypolydien diatonique aux disjointes.
Cependant, sa briéveté et son état lacunaire laissent subsister un doute. Pour Th. Reinach, il «échappe a
une définition précise (...) parce qu'fil] ne présente (..) que 4 notes différentes»’®, communes a
I’hypolydien et au lydien diatoniques ; Reinach commet la une légére erreur'®® : sa transcription comporte
six degrés différents, LI (n° 41), C (n° 40), < (n° 37), C (n° 28), L (n° 20) et 71 (n° 19), mais, qui, en effet,
appartiennent aussi bien 4 I'hypolydien qu’au lydien, a ceci prés que les deux séries ne définissent pas les
mémes tétracordes :

u = c L r
’ e —— . ra 1
HYPOLYDIEN DIATONIQUE : s:-'* — S = 3 —
- o
?”crl'-b!lo Desyointes Foyenmnes
A u = < [ -4 L r
= — o & 1
LYDIEN DIATONIQUE : g;:r__ — e = a5 = |
= Dispeintes HMoyennes Fypales

Du point de vue de la hauteur des sons, comme on le voit, rien ne change ; mais c’est leur 36vautc, ou
en d'autres termes, leur fonction dans I'échelle, qui est autre selon le trope : en lydien, < est la mése, son
fixe qui définit le trope, alors que ce méme signe symbolise un degré mobile (la paranéte des disjointes), en
hypolydien.

D'autre part, Reinach ne tient pas compte du signe N, qui se lit distinctement sur Mapvaaoiay, mais
qu'il corrige en C, et exclut le signe [ de Boive («lapsus du lapicide )18 pour le remplacer par Ll : trés
visiblement, il a été géné par I'atypisme de I'échelle telle qu’elle est fournie par les signes qu’on reléve dans
ces lignes et par les écarts auxquels ils donnent parfois lieu : une septiéme majeure n'est, a ses yeux, « pas
tolérable»'®. Quant au relevé strict, il aboutit a4 une échelle considérablement défective, et partant,
curieusement étirée, avec deux groupes de notes séparés par une sixte :

N
u C < L { o
= R ———

Comme on I'a déja observé dans d’autres passages, deux degrés sont isolés au grave et on ne peut pas
trouver de tétracorde complet (les groupes ont moins de quatre notes); I'ambilus couvre une neuviéme,
deux groupes de deux notes se répondant & l'octave : UL et T . Le N souléve un délicat probléme de
théorie musicale ; en effet, le signe est bien attesté (n° 43 du tableau de notation)® : il note la néte des

+ (152) BCH 18 (18%4) p. 378,

(153) Erreur qui provient vraisemblablement du relevé d’échelle partielle erroné de sa PI. XXXIV D, qui comporte quatre
signes M, <, C et U, et laisse donc de cOté les deux signes C et L des mes. 105 et 108 de la partition donnée Pl. XXI, mais ou
Reinach les fait figurer pointés.

(154) BCH 18 (1894), n. 2 p. 378,

(155) FD 111 2, p. 164,

(156) Et ne 22, mais qui est & exclure, malgré une r bl indéniable : il est b p trop bas dans I'échelle.
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conjointes en lydien diatonique (mais, il est important de le souligner) il ne figure pas dans la table de
I'hypolydien. Péhlmann juge «invraisemblable» de I'interpréter comme un emprunt au lydien, et admet
done I'équivalence L) = N, puisque les signes sont homophones!. Il n'y a pas de doute que les six signes,
N compris, appartiennent au lydien diatonique, LI et [, pour les disjointes, et N, pour les conjointes. Y
avait-il, dans les lacunes, les signes caractérisant les conjointes, > et V ? Il est impossible et de I'affirmer
et de 'exclure. Les réticences de Péhlmann et de Chailley 4 admettre ici une métabole en hypolydien
diatonique, et aux conjointes/disjointes, est bien compréhensible : ce serait admettre du méme coup une
brutale et fugitive descente jusqu'au tétracorde des hypates, ne laissant hors du trope que la seule
proslambanomeéne, — ce qui marquerait un réel bouleversement dans I'éthos de 'hymne. Il y a done lieu
de se ranger & I'hypothése la plus économique, c'est-a-dire & une inadvertance, non pas du lapicide, mais
du notateur ou du mélographe, qui a écrit un signe emprunté soit au ton voisin dans le tableau (dorien),
soit au diagramme hypolydien!®®, comme a la strophe précédente.

Hypolydien dialonique aux disjoinles :

cz
n
A
r
]

Fréquence des signes ulilisés

SIGNE Ecrit CHANTE
U no4l 4_ 4_
( N n° 43 (l b (2 =9
C n°40 4 10
r n°19 3 4
< n°37 2 3
L n°20 1 1

La comparaison entre les notes écrites et les notes réellement jouées fournit une indication de premier
ordre : en effet, en dépit de la briéveté de la reprise et du retour quasi systématique des trois degrés les
plus aigus (L, T, N), elle fait apparaitre que c’est la néte C qui tient lieu de cheville ouvriére ; ¢’est sur
elle que la mélodie stationne de fagon privilégiée (répétition en merrela aux mesures 3, 4 et 5). Pour une
fois, I'hypate revient plus souvent que la paranéte <, probablement dans les sauts d’octave comme celui
de la derniére mesure, qui répéte d’ailleurs la finale de la strophe précédente.

Malgré le délabrement de la « partition», on peut tenter d’en relever les quelques traits remarquables :

1) L’attaque sur I'hypate, qui appelait trés vraisemblablement ou bien une montée immédiate a
'octave supérieure et une répétition de la note C jusqu'au LI de la premiére syllabe de ¥yeieig (mes. 2), ou
bien une montée progressive jusqu’a ce Fa aigu. La trés probable succession de trois mots barytons exclut
qu'il ait pu y avoir péhog xexhaopévov, et I'on est siir que la mélodie restait stationnaire au moins sur les
trois syllabes du texte conservées et qui ne sont pas surmontées de signes musicaux : Juddy 8c. Comme
indiqué dans I'apparat critique, la correction du signe initial fait disparaitre toute difficulté de restitution
de la ligne musicale et de conformité avec les lois de 'accent.

2) La figure CL.C des mesures 3-4, qui introduit deux sauts de septiéme majeure, précéde une longue
mertela sur le terme Ozootibéa ; cette brutale ascension mélodique est sans doute délibérée ; elle marque une
exacte adéquation du sens et du péhog, lors de I'évocation de la marche ascendante du dieu vers les hauts
du Parnasse : Paiv’ &nl Oeoomib[éa tdoavde ITapvaafo]iav Selpada.

3) Le saut de neuviéme de la mesure 7, que Reinach cherchait & éliminer en corrigeant [~ en C.

(157) Op. eil., n. 6 p. 76; Pohlmann songe aussi & <.

(158) Cf. tableau de notation p. 159. Une négligence de gravure des signes n'est pas & écarter absolument : toute la ligne parait,
si I'on peut dire, biclée, & moins qu'il ne s'agisse d'une seconde main (I'hypothése avail été émise par Th. Reinach, BCH 17 (1893),
p. 609-610). Dans son analyse de la strophe, J. Chailley, La ique grecque anlique, p. 163, ne reléve pas 'anomalie de notation, et
surmonte le Fa, dans son relevé, du signe U auquel il cor d ordinai t

p
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STROPHE VII.

«Et la, ayanl enirelacé les boucles (couleur de vin) d’'un rameau de laurier, lu irainais de la main
immorlelle d’énormes (quarliers de pierre), Seigneur, (quand lu le vis en face de la monsirueuse) fille de la
Terre».

STROPHE VIIIL.

« Mais, (fils de) Lélo, [dieu] (i Paimable regard), ... el lu lranspergas de les fléches la (farouche) enfant
de la Terre (...); el elle ful saisie du désir de sa mére (...); lu massacras la béle (....), poussanl un

sifflement (...)».



APPARAT CRITIQUE

STROPHE VII.

Ligne 23(1 : Comme en début de ligne, les signes sont de forme ambigué, comme si le graveur avait eu
des difficultés a les lire sur la copie : les C se rapprochent des <, en particulier. Le troisiéme signe de cette
reprise est écrit exactement comme un upsilon : Y, au lieu du lambda renversé (Ap6da dveorpappévov des
théoriciens) attendu dans la notation instrumentale. Il en est de méme dans le reste de la
strophe.//[oivw[@ma), «le supplément est trésvdzl.l[t,euxu (Weil)®s®; ollyw[@ra] Reinach FD, qui ajoute :

«d'aprés Colin on ne voit plus que N‘f.n“"; Tva Péhlmann. La photographie ancienne F. 26 (pl. 111,
2), qui montre le fragment inv. 226 plus complet qu'il n’est aujourd’hui, permet de trancher la question :
ony lit le N, le premier Q presque entiérement et en partie le second oméga ; les deux signes musicaux sont
facilement identifiables, Y et < ; en son état actuel, la pierre ne comporte plus que le haut du N, un
vestige informe du premier €2 et le signe Y ; le second signe a complétement disparu, comme le second .

Ligne 24/2 : Le premier signe, donné par tous les éditeurs pour un O (n° 30 du tableau), est loin d’étre
net; 'estampage porte I (bien apparent sur la photographie prise sous éclairage spécial), qu'on pourrait
prendre pour une barre verticale fautive, surchargée ensuite par le signe correct, 4 moins que le lapicide
n'ait été géné par un accident de la pierre. [[K\&36v Reinach et Péhlmann; Ka436v : 1a encore, la gravure
est fort négligente; on lit K, le bas du signe se perdant dans la lettre O; il y a doute entre F et I".

Ligne 25/3 : ,:;ng- Reinach et Péhlmann; le premier signe est confus (défaut de la pierre), mais

I'éclairage spécial confirme apparemment la lecture F ; —zaz : le lapicide a d’abord gravé la barre verticale
2

d'un C (?), d’ot1 'aspect un peu anguleux du signe.,‘,‘Eép& Reinach et Pohlmann ; le  initial est gravé en

surcharge d'un Y fautif. Le signe C se confond aujourd’hui avec un accident de la pierre, mais il est visible
sur le moulage en plitre conservé dans les réserves du Musée.

Ligne 26/4 : Comme & la ligne 24/2, le signe est écrit & sur xépo./[épatoy[Mépape Weil. Fin de reprise
marquée par I'hiatus et par le signe de paragraphos.

STROPHE VIII

r e

Ligne 26[1 : [/’AM& Reinach et Pohlmann; la pierre, I'estampage, le platre et les photographies
mettent en évidence, sur la premiére syllabe, le signe C, qu'il est bien difficile de conserver, puisqu'il
serait écrit deux fois de suite; c’est sans doute une erreur pour un I,

Ligne 27/2 : Lacune de deux lettres en début de ligne; il subsiste une partie du premier signe, au-
L3
dessus de la cassure; Hmisau Reinach et Pohlmann; le signe ressemble plutdt & un C (confirmé par

u
I'estampage et I'éclairage spécial).//’ !'n:ﬂ;\mg Reinach et Pohlmann; on ne distingue presque plus le
premier signe, mais il me semble bien reconnaitre un N sur I'estampage, ce qui souléverait la méme
difficulté qu’a la strophe VI ; mais la pierre étant & cet endroit trés endommagée, je ne donne cette lecture

(159) BCH 18 (1984), p. 354.
(160) FD 111 2 p. 165.
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que sous toutes réserves. Au demeurant, un K viendrait violer la loi de I'accent. La forme du signe final est
tout a fait particuliére : |C; il semble, une fois de plus, que le lapicide n’a pas su interpréter ce qui était
écrit sur sa copie, et qu'il n'a pas opté entre deux solutions : C et C ; il a donc gravé une haste, puis deux
bras incurvés. Les éditeurs donnent T comme certain, et ne signalent pas I'anomalie.

COLONNE 11

Ligne 28/3 : Le petit fragment «e»'®, que Reinach croyait «non remis en place et égaré»'%, fait partie
(lui ou ce qu'il en reste) de la reconstitution du Musée de Delphes. Il est placé un petit peu trop haut par
rapport & la ligne. Il a été cassé lors des manipulations, mais on en posséde une bonne photographie
(plaque F. 26 = PI. 111, 2) antérieure a cet accident ; il en va de méme pour le fragment inv. 225 : le méme
cliché permet d’'en améliorer la lecture.

HMc::Tpéd: Reinach BCH et FD, p,g-:péq[ Péhlmann, qui signale dans son apparat qu'aujourd’hui, le
signe et le A ont disparu, alors que l'un et I'autre apparaissaient dans la reproduction qu'en donnait
Reinach dans le BCH 1893, fig. 3, n° 7, p. 606 ; ce dessin est fait d’aprés la plaque F. 26; il ne subsiste, en
revanche, qu'une partie du T, qu'il convient done de pointer. Crusius avait bien apergu la haste d'une
lettre, au ras de la cassure, qui exclut le supplément [piiyg] de Weil, repris avec des réserves par Reinach
dans FD.

=
Ligne 29/4 : ||..qpa narext..< oa Weil BCH 1894 ; rectification de Colin dans FD : ..Jyp’ & xaréur{a)s of ;

c
Crusius lisait]8fjpa (lecture reprise par Jan). Il est & observer que E. Martin, pour une raison qui
m'échappe, saute cette ligne, et indique dans sa partition une «lacune» qui, si I'on en croit sa numérotation

des mesures, couvre moins d'une mesure'®®; Péhlmann donne a juste titre o{nﬁ, les deux lettres pointées
étant bien identifiables sur le cliché ancien. Il y a divergence, d'un éditeur a I'autre, pour l'identification
du second signe : les uns donnent < (Reinach, Jari, Péhlmann), les autres, C (Reinach BCH 1893, fig. 3,
n° 7, p. 606 et partition, p. 608); Pohlmann n’a pas indiqué cette variante. En réalité, la pierre porte
indiscutablement un C, gravé assez profondément, mais qu'un trait oblique accidentel (?) vient
dénaturer ; on voit <C (cela apparait nettement sur le cliché ancien Pl. 111, 2 ainsi que sur I'estampage). //-
xd&) Reinach BCH 1893, p- 608, Crusius et Jan, ™ Reinach FD d’aprés une lecture de Colin, corrigé en T
par Reinach ; Péhlmann lit et conserve le [, Il est vrai que le signe est de forme ambigué ; il ne comporte
pas I'angle qu’'on attendrait pour un I, et il est cursif, comme un C, sans que la courbe soit complétée
dans sa partie inférieure, qui vient d’ailleurs se confondre avec 'apex de la lettre T. Mais, comme le signe
suivant sur OZ, est un C, on n'a d’autre choix que d’interpréter ce signe comme un I, Je reprends la
restitution initiale de Crusius, Reinach et Moens, faisant ainsi de OZ un relatif, que la lecture O#mp &
interdisait. On distingue, aprés OZ, au ras de la cassure, une partie d’un signe musical qui surmontait la
premiére syllabe (perdue) du mot qui suivait : ce doit &tre un C.
u

u
Ligne 30/5 : [[[ovlspryw’ Reinach FD, [slubpryy’ Pohlmann; il est probable qu’il manque un signe
musical sur le premier Y. [fATIE[...]Q N: la lacune couvre 29 mm, du E & 'extrémité gauche du Q, espace
qui semble un peu juste pour le supplément &r’ e[ive]iv suggéré plutot que proposé par Weil BCH 1894, et
repris par Pdhlmann; I'hypothése de Moens émo[nvélwy[ est formellement exclue du fait que le E est
absolument distinct sur la pierre.

(161) Son numéro d'inventaire n'est pas connu ; cf. le fac-simile qu’en donnait Reinach, BCH 17 (1893), p. 606, fig. 3 bis, n 6.
(162) FD 111 2, p. 158.
(163) Trois documents ..., p. 77.



COMMENTAIRE MUSICAL

STROPHE VII.

Métabole de genre par rapport au passage précédent : le caractére chromatique de cette reprise est
marqué par la triade CU D184, Au-dela de cette premiére constatation d'évidence se pose le probléme
d’identifier le ton auquel il convient de rattacher la série des sept signes utilisés ici (étant admise
I'équivalence Y =V). Ce sont, de I'aigu au grave :

C A< 2 v € F
40 38 37 30 29 28 B

Un groupe de quatre de ces signes, < D U C, se retrouve dans trois tons différents, ou ils définissent
toujours un tétracorde : celui des disjointes en hypophrygien, celui des conjointes en hypolydien et celui
des moyennes en lydien. Avec les trois signes restants, il n’est possible d’éliminer aucune de ces trois
hypothéses de travail : quelle que soit I'échelle envisagée, elle laisse un des trois signes en dehors des
normes. En effet, C (n° 40) est inconnu dans le tableau de notation de I'hypophrygien et F est étranger
aussi bien a 'hypolydien qu'au lydien; quant & V (n° 38), s'il appartient au lydien, il y note la trite des
conjointes, alors que C note la paramése des disjointes, — ce qui contraindrait 4 admettre une métabole
de systéme des plus suspectes. Dans ces conditions, et en dépit de I'apparente homogénéité de I'échelle,
chacune des trois interprétations théoriques auxquelles elle peut donner lieu comporte une ou plusieurs
anomalies, qui se résument dans les tableaux suivants :

TABLEAU 1 : Bypopheygiin| | Bypetydion o
Disj. | Conj. | | Disj. | Conj. Disj. | Conj.
Hyperbolées [>]
A%
< -
oy o <
Disjointes
]
Coinjointes Paramise C 2 C
—————————— —_———_ e === -'-—-“V
MESE F cd Lel<d
Moyennes [t] 2
9]
C
[E]
Hypates
(] YA A

hd
I
B

(164) J. Chailley, op. cil., p. 164 écrit par erreur smétabole de tons.
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TABLEAU 2 :

(=] (o) v < 2 u ¢ .
[ ﬂ] X r 3 - i1 —
A Yd = =ty > i
i Hyperbolees Disyesntes Mise
A c < 2 u ¢ T TR - o Diatoncpue
¥ o o ———— —— ¥ =
: 2 P o [} ~—
% : Ly >e)
CouJ-l.'ntla: " s
B YA A =5 L }r: OlgammaL ffo;nm
l:".‘ = ﬂ_ e i
D:'.;n‘uh; MESE ffo,---u-;
I ()) v £ E ¥] c E L
9 <+ 5 - h =£Mu(tﬁ:
9;"‘ ConJu'u?: ! o Mu.l'-'- . gl‘!‘ E
C A a “gE > ¥ S c F
' B o o—2 7 Hypates
?z = ————
L Disyointes Mése Moyannes
TaBLEAU 3 :
HYPOPHRYGIEN HypoLyYDIEN Lypien
(Chailley) (Reinach et Péhlmann)
40 (inusité) =1 & |40 Néte hyperb. lé 40 Param. des dis;.
n° 38 Vv 38 Trite = (inusité) <4 5 |38 Trite des conj.
n°37 < 37 Néle - 37 Néle - 37 MESE T
30 D 30 5 [30 £ |30 H
n°29 v 29 £ 29 E 29 =
n°28 C 28 Paramése - B 28 MESE - 28 Hypale
n°2 F 25 MESE - . 25 (Lichanos des g 25 (Lichanos des 3
H moyennes en H hypates en dia- | &
é’ diatonique) £ tonique) =

Le tableau 1 est un relevé des séries de signes propres aux trois tropes envisageables, ol I'on indique
entre crochets les signes normalement attendus, de part et d’autre du tétracorde commun <DULC; la
portée verticale donne les « valeurs relatives en partant de la thésis», la portée horizontale donne la «valeur
des proslambanoménes» (thésis). Le signe 4 symbolise le premier degré «mobile» des tétracordes, — a un
demi-ton au-dessus de son premier degré «fixes; le signe x symbolise le deuxiéme degré «mobile» du
tétracorde, & un demi-ton au-dessus du premier degré «mobile» du méme tétracorde.

Le lableau 2 fournit les trois traductions musicales des séries de signes, en mettant en relief les
emprunts, soit d'un systéme de conjointes aux disjointes (C), soit a4 un autre genre (B et C), ou encore la
substitution d'un signe & un autre (A).

Le lableau 3 fait la synthése de ces données, en indiquant & quelle hypothése se sont rangés les
différents commentateurs.

Examinons a présent les points forts et les faiblesses de chaque interprétation, en prenant soin de
noter au préalable qu’aucune autre ne pouvant étre faite, c'est nécessairement & l'une de celles-la qu'il
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faudra se ranger, en optant pour celle qui présentera le plus de cohérences et dont les irrégularités
s'écarteront le moins de la norme.

L’hypophrygien semble le mieux satisfaire aux exigences théoriques : la structure tétracordale est
respectée, avec un appui, au grave, sur la mése, et un débordement, a I'aigu sur le tétracorde des
hyperbolées ; la seule anomalie est 'intrusion du signe C, 4 la place du > qu’on attendrait, pour noter le
second demi-ton du tétracorde supérieur. Or, ce signe ne se trouve nulle part dans les tableaux alypiens de
notation de 'hypophrygien, pas méme en diatonique; sa présence est d’autant plus incongrue qu’il fait
disparaitre la triade chromatique >V <, qui devrait répondre & la triade DU C. 1l s'agit donc trés
certainement d'un véritable lapsus du notateur, fidélement reproduit par le lapicide (on observera
d’ailleurs que ce signe n'est employé qu'une seule fois), et il convient de le tenir pour I'équivalent du > (Mi
naturel), comme I'a fait J. Chailley®, L'irrégularité est donc, de ce point de vue, légére, mais on doit
souligner que, formellement, I'apparition soudaine et passagére de I'hypophrygien dans cet hymne qui ne
joue que sur le lydien/hypolydien, viendrait en rompre l'unité de style'®.

La solution «lydienne», pour laquelle ont opté Reinach et Péhlmann, souléve un point de théorie
musicale fort intéressant: en effet, elle contraint a hésiter entre I'attribution a deux genres, le
chromatique et le diatonique, et & deux systémes, le conjoint et le disjoint. Reinach lui-méme, aprés avoir
parlé d’une «combinaison de notes diatoniques et chromatiques (...) appartenant exclusivement [au] ton
lydien» dans cette «reprise chromatique»'¥, a nuancé cette premiére analyse dans son édition définitive,
ou il écrivait : «les notes sont empruntées au ton lydien diatonique (Ré mineur), y compris le second degré
du «tétracorde conjoint» (Ré-Sol), lequel appartient en réalité au ton hypophrygien (Sol mineur). En
outre, dans le tétracorde des moyennes (La- Ré), le compositeur emploie a I'occasion le 3° degré (lichanos)
chromatique, Si naturel »1%, C’est en substance ce que montre le tableau 2/C : le Mi naturel, qui se note >
aux conjointes, est écrit T aux disjointes (genre chromatique); quant au Sol, noté F, par lequel Liménios
déborde au grave, un ton au-dessous de I'hypate, il ne peut étre fourni que par I'échelle diatonique : en
chromatique, on n'a que Sol b-Fa naturel. Pour Péhlmann, le passage est «lydien chromatique» aux
conjointes'®, avec, a l'aigu, débordement par la paramése des disjointes (Tableau 3) et, au grave,
débordement par la lichanos diatonique. L’axe du passage est la mése <. Dans ces conditions, le
compositeur aurait véritablement fait éclater les structures réguliéres de I'échelle : mélange de diatonique
et de chromatique, mélange de systémes, et cela, en vue d’obtenir un schéma musical somme toute
parfaitement canonique en ce qui concerne I'échelonnement des intervalles, — deux tétracordes
chromatiques conjoints, avec, au grave, I'amorce d'un nouveau tétracorde, un ton au-dessous, c'est-a-dire
«disjoint» :

! '
- ) D -3
= L &

1 'S

be i

—P - | Pe fod = 1

- e — - L4 1
e —

Les deux tétracordes sont de structure chromatique, avec, de I'aigu au grave : ton 1/2 — 1/2 ton —
1/2 ton, dans la nuance towiog des théoriciens.

La troisitme hypothése consiste a rattacher I'échelle a I'hypolydien chromatique ; le seul signe qui lui
soit étranger est le F (Sol), qu'on ne trouve qu’en diatonique, ot il est lichanos des moyennes (Tableau Bb
p. 159); cette fois, I'identification du systéme ne fait pas de doute; il s'agit des conjointes exclusivement,
et I'on n’a pas besoin de recourir 4 un problématique emprunt aux disjointes.

En dépit des réserves émises plus haut, il parait raisonnable, tout bien compté, d’adopter la solution
proposée par J. Chailley (hypophrygien chromatique), parce que c’est I’hypothése la plus économique :
elle ne suppose qu'une seule entorse aux schémas réguliers, alors que les deux autres exigent des
explications par trop acrobatiques. D’ou le schéma :

(165) Ibid., p. 164; il est bien regrettable que J. Chailley n'ait pas exprimé son opinion sur cette lie ; il note
s Le tétracorde 37.30.29.28, qui était moyennes en lydien ou conjointes en hypolydien, devient disjointes de I'hypophrygien, ce qui
permet de le déborder différemment (38 & I'aigu, 25 au grave)s.

(166) Le lydien et I'hypolydien sont des tons quasiment interchangeables ; voyez i ce sujet les analyses de Reinach, FD 111 2,

. 159,

g (167) BCH 18 (1894), p. 378,

(168) FD 111 2, p. 1569.

(169) Denkmdler ..., p. 76.
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3 > 38 a7 29 28 25
e v o< 5 v ¢ N -
- e ——
+ — —— ¥ g
ve -
i nyplr\loh'n: .‘Du;a:‘uh.r MESE

A la différence des strophes qui précédaient, le systéme est compact : le tétracorde inférieur est
complet ; I'ambilus reste limité en-deca d'une octave (il ne couvre qu’une sixte), et dans une région
moyenne : la mélodie ne va pas au-dela du Mi aigu.

Fréquence des signes ulilisés :

SIGNE Ecrit Extcurk
C =928 6 8
F=2 4 6
U=29 4 6
2 =30 2 —— 2
VvV =38 2 e 2
< =37 2 -— 2
C =40 1 e 1

Ce tableau met en relief deux traits remarquables de la facture mélodique de la strophe : d’abord la
mobilité de la ligne, qui fait rarement usage de la répétition de note, — et seulement pour les trois degrés
les plus graves de I'échelle; d’autre part, I'ordre de fréquence des signes suit grosso modo la pente
mélodique ascendante de I'échelle et correspond rigoureusement a 1'étagement tétracordal. Le pédog se
déploie de fagon privilégiée dans le tétracorde des disjointes et brode autour de la paramése et de la mése
(n° 25 et 28). On peut donc dire que les notes sont d’autant moins chantées qu'elles sont plus aigués.

Musicalement, cette quinzaine de mesures témoigne d'un certain raffinement et 'on ne peut que
regretier la perte compléte de quatre mesures, qui rend assez malcommode I'analyse suivie. Essayons tout
de méme d'en apprécier les principales étapes de la progression.

Ouverture par une sorte de «quarte d'intonation» allant de la paramése & la néte, ¢'est-a-dire les deux
degrés charpentant le tétracorde des disjointes. Aprés la lacune de la mes. 2 s’amorce une belle descente
mélodique par degrés conjoints, depuis la paranéte des hyperbolées (Mi) jusqu'a la mése (Sol), en une
&ywyd edbeix qui couvre deux mesures.

Le mot-mesure mheE&pevog, sur un péon premier, mérite & soi seul un bref commentaire ; en effet, outre
qu'il est le premier mot-mesure d'une série consécutive de quatre (en y intégrant le supplément Bepenloug
de Weil), il s’exécute sur une mhox# (sixte ascendante puis quinte descendante), alors méme que le mot est
de méme sens que la figure musicale : le compositeur ne peut manquer d’avoir recherché ce raffinement,
alors méme que dans le reste du passage, la whoxf) n'est jamais utilisée et que la syllabe accentuée de
mheEdpevos constitue aussi le sommet mélodique de la strophe. De la mesure 8 a la mesure 10, la ligne
mélodique reste confinée aux disjointes ; il est vraisemblable qu’il en allait de méme jusqu’a la fin, avec la
chute finale sur la mése.

STROPHE VIII.

Hypolydien diatonique aux disjointes, sans emprunts :

41 40 a7 ki 28 19
N ou L C £ L c F:
L > i - r 3 TaY I
e T '\.__:h_ L - & = 1
o G " ; ate
xsyari, Disyormtes Moyennes P

Ce schéma présente la méme particularité que ceux des strophes II, III, V et VI : son tétracorde
inférieur est «creux», ni I'un ni I'autre de ses degrés intérieurs n’étant utilisé. De plus, la paramése est elle
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aussi inusitée, ce qui déséquilibre la structure tétracordale : les quatre degrés aigus sont pris sur deux
tétracordes incomplets, — celui des hyperbolées, a I'aigu et celui des disjointes au grave. La quarte C I
s'en trouve isolée, 4 une tierce majeure au-dessous de la trite des disjointes.

Comme & la strophe VI, le signe N est écrit pour le signe L qu’on attendrait normalement.

Fréquence des signes ulilisés :

SIGNE Ecrit ExtcuTk
LJ n° 41 9 13
C n° 40 8 14
< n° 37 4 5
s ne 32 2 -— 2
Cne28 - -— 3
Mne 19 2 ! 2

11 apparait que les notes sont d’autant plus chantées qu’elles sont plus aigués : c’est donc exactement
I'inverse de ce qui se produisait a la strophe précédente. Ainsi, pour 'essentiel, la ligne mélodique se situe
une quarte plus haut et brode en fait autour des deux degrés les plus aigus, L et [ (respectivement trite
des hyperbolées et néte); ces deux notes reviennent & elles deux 27 fois, le reste de la strophe ne
comportant que 12 autres notes. D’autre part, la mettelx ne concerne pratiquement qu’elles; elle porte
trois fois sur la néte, la note étant répétée trois fois, et une seule fois sur la trite, 1. 26/1, la note étant
chantée au moins 5 fois (davantage, puisque cela se situe avant une lacune). Il est & observer que la mése
ne joue qu’un réle trés modeste. L’hypate intervient a deux reprises : a I'attaque, sur un saut d’octave, et
4 la mes. 15, en un saut descendant de neuviéme. Le tétracorde des disjointes, déja amputé de sa
paramése, forme, avec 'amorce des hyperbolées, une sorte de faux tétracorde dont les intervalles sont, du
grave a l'aigu : Ton-Ton-1/2 ton, a l'inverse du schéma normal du genre diatonique.

Le passage est fort incomplet; avec des lacunes de plus en plus longues en fin de lignes, qui le
subdivisent artificiellement en cing sections (notées de A a E), il n’est guére possible d’en restituer le
déroulement musical.

Seclion A : Les deux premiéres mesures sont marquées d’abord par I'attaque en saut d'octave hypate-
néte, suivie de deux mevrela, la premiére sur la syllabe dédoublée Aa-a, sur la néte, la seconde, qui couvre
toute la mes. 2 et le début de la mes. 3, sur la trite des hyperbolées, la note la plus haute de la strophe.
Observons que, si la lacune commence en cours de mot (¢paroy[Aépapov]) et si la cassure a emporté la ligne
des signes musicaux & partir du T, il n'en est pas moins certain que la note & restituer sur la syllabe
accentuée du mot est un Fa, comme sur les syllabes précédentes, et ce, en vertu de la loi de l'accent.
Apparemment, Liménios, 4 la recherche de la variété des moyens expressifs, a choisi de commencer cette
reprise dans la simplicité et dans un relatif immobilisme, bien en accord avec le caractére du diatonique.
La tessiture est aigué d’entrée de jeu.

Seclion B : La lecture problématique du signe sur la premiére syllabe de mai8a, qui pouvait
s'interpréter comme un < ou un C, trouve sa solution dans la loi de I'accent : la note, portant sur la
syllabe tonique, doit dtre plus aigué que le > de la syllabe finale ; cela exclut donc C (La) au profit de <
(Ré). La mélodie, toujours assez stationnaire, reste confinée dans la quarte Do-Fa du pseudo-tétracorde et
méle les effets de mhoxh) et de merrela.

Seclion C : Les six notes qui ont survécu de cette ligne sont en broderie autour de la néte, avec, mes.
11, 'amorce d'une éventuelle merrela.

Seclion D : Avec I'enchainement L C C sur 0%ng’ & au lieu de J < < des éditeurs précédents, la ligne
mélodique s’articule, aux mes. 14 et 15, autour des degrés fixes Néte | Mése /| Hypate, en une whox# qui
saute les degrés mobiles du tétracorde des disjointes et dont le caractére tourmenté est encore accentué
par le saut de neuviéme LI I ; il y a la, semble-t-il, une recherche d’expressivité musicale pour évoquer la
mise & mort du monstre, rappelant peut-étre ses convulsions ou ses replis tortueux, dont parlait I'hymne
d’Athénaios : témoignage du souci du compositeur & faire coincider sens et musique. Le texte de cette
ligne est extrémement délicat a établir, de I'aveu méme de H. Weil ; il proposait [Bn}fp, & xaréerfanc] 8...
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«ainsi, tu expiras, monstre, qui avais tué quiconque se trouvait a ta portées, en paralléle avec I'Hymne
Homérique a Apollon, avec cette réserve que la «tournure serait des plus étranges dans un morceau ou
Apollon est apostrophé»s; «on ne peut affirmer qu'une seule chose», concluait-il, «c’est que 'accusatif 6pa
est exclu par le métre»; et de conclure : non liguel'™. P. Moens proposait cependant : {B}npu navéur{ale 8¢
(avec une erreur de lecture, puisque le H est répété); Pohlmann propose Onfp, & xaréxrag ool
Métriquement, on a donc :

O & xavx rac

ou Gﬁ:]pa m'réx!mc.

La premiére solution est satisfaisante, mais impose deux relatifs de suite (Péhlmann et Reinach
donnant, pour éviter cette succession, co[ comme un début de mot). La deuxiéme solution est exclue : il
faudrait, pour trouver un péon quatriéme, faire empiéter le groupe HH = £ fsur deux mesures, ce qui est
évidemment sans paralléle. Mélodiquement, la syllabe dédoublée HH s’exécute sur une descente (qu'on
lise d’ailleurs un C ou un < sur la deuxiéme voyelle); cela convient trés bien pour I'accusatif, ou la
syllabe porte un circonflexe, mais pas pour un nominatif ou un vocatif, o1 le mot est paroxyton ; en effet,
en pareil cas, lorsque la syllabe est mélodiquement dédoublée, elle se chante sur un mouvement
ascendant : cela se produit 8 fois dans les deux hymnes; la seule exception a cette régle est le tadvde, a la
premiére ligne de I'hymne n° 2. Je ne vois donc qu'une solution qui satisfasse et aux exigences de la
métrique et a celles de la composition musicale : 6fnp’ & xaréerac.

Section E : Comme Reinach en faisait la remarque, le supplément suggéré avec précaution par
(TR
H. Weil, &n’ e[dvw]@v est trop long, mais la suppression de 1'un des oméga «violerait la loi de l'accent».

Péhlmann a cependant repris la premiére hypothése. Il va de soi que si I'on doit conserver ce supplément,
il faut restituer un Fa sur le premier oméga et avoir, a la mesure 19, un crétique :

19 2o

[¢]o-

1
-
u-

e yr.’ arlefd- vi]-wv

Sans ce supplément, les durées changent notablement, par exemple, si le E n’est pas la premiére lettre
d’une diphtongue, et si le oméga n’est pas redoublé :

[u']u d—.p_”; ourrz[ ] uv[

Dans I'impossibilité de trancher, on s’en tiendra a cette observation.

(170) BCH 18 (1894), p. 356.
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(....) lu veillais (auprés de Pombilic) de la Terre, quand la horde barbare, pour avoir voulu piller lon
sancluaire (....), péril dans la lourmenle de neige (....).



APPARAT CRITIQUE

Ligne 31/1 : Lacune initiale de trois lettres pour Reinach FD; [Eir’] ¢ P6hlmann, qui lit sur la pierre
[.)..e. [[[Mepileppotiperer Doutzaris!™ ; d’aprés 1'estampage, on a :

. & & 4
BAPOEAPYTOT

Le supplément proposé par Péhlmann s’accorde avec ce qui reste des lettres aprés la cassure, mais le
mot ainsi restitué ne commence pas a I'aplomb des initia; il s'en faut d'un espace de 17 mm, qui pouvait
étre occupé, soit par une lettre, soit encore par un tiret de paragraphos. Dominique Mulliez suggére :
«Puisque Erippovpoc existe, ne peut-on songer & I'imparfait d’un verbe &mppoupéw (qui serait un hapaz)?»
Je retiens cette solution. Le premier signe musical manque. PE[IEIZ] Reinach et Péhlmann; le I est
encore partiellement visible sur le cliché pris sous éclairage spécial (PL. IX, 1). Le signe [~ vient toucher la

lettre E. Pohlmann fait commencer la lacune de la ligne musicale sur le deuxiéme alpha de I‘Eh[x{;, comme
Reinach FD, et tous deux répétent le La (signe & ) sur la syllabe en question. Toutefois, si le premier alpha
de Ta@fg portait un <, rien ne subsisterait de ce signe; il y a donc un doute. Quant au mot lui-méme, on
pourrait également songer a Naua[hatd@v], qui serait satisfaisant métriquement : on aurait un crétique a la
mesure 3.

Ligne 32/2: Le lapicide a écrit par erreur JBAPOE mais a corrigé en gravant le £ en sur-
charge. L'espace, entre les deux blocs, est trop étroit pour le supplément admis de tous [te]éu; le TE qui
le précéde occupe en effet 19 mm, alors que la lacune n'en compte que 12; il faudrait par conséquent
écrire [t}é, qui est incompatible avec les exigences métriques. Il convient donc de conserver le supplément
tel quel et expliquer I'apparente impossibilité matérielle par I'oubli d'une lettre (?) par le graveur.

£

HMa::‘réu[wov Reinach BCH et FD, ;.ng:om;[ Pohlmann. La surface de la pierre est accidentée au-dessus de
la premiére syllabe et 'on ne distingue quasiment rien du signe qui la surmontait. En vertu de I'usage qui
veut qu'aprés un mot baryton, la ligne musicale reste stationnaire ou ascendante jusqu'a la prochaine
syllabe pleinement tonique, on ne peut hésiter qu'entre deux possibilités : un Sol, qui est la note sur la
finale de [te]ép, auquel cas le signe I n’aurait pas été répété, ou bien un La, auquel cas on aura a suppléer
un 4. En fin de ligne, Weil BCH conjecturait, pour I'adjectif «assez énigmatique»'” terminé en -Oec,
mohuxubés ou peyunubéc. Reinach FD et Péhlmann ont I'un et I'autre adopté le premier.

(171) Op. cil., p. 344, ligne 35 de la partition.
(172) BCH I3 (1894), p. 357, avec cette précision que «la forme mohuxulic i coté de B (Clé t d'Al drie) ne fait
pas plus de difficulté que dmbthc et elmbfc & coté de dmebic et edmebic, dpbidfc et edBihng & coté de tpubinihic et elBimidige.
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Ligne 33[3 : « An{bpevog sans iota adscrits, remarquait Weil BCH'®, La forme du premier signe
musical n'est pas trés conforme a ce que donnent les théoriciens; il est écrit ~< alors qu'on attend
un < (c’est ainsi, en tout cas, que I'interpréte I'ensemble des éditeurs et des commentateurs); cela souléve
peut-étre la question de la triade des x < surlaquelle R. P.Winnington-Ingram avait attiré I'attention
des spécialistes!™. Avant la cassure, la lettre I et le signe % (dont il ne reste aujourd’hui rien, sinon
I'apex inférieur du I) sont assurés, par le cliché ancien F. 121 (P1. IV).

(173) Ibidem.
(174) « Two Studies in Greek Musical Notations, Philologus 122 (1978) p. 237-248, et spécialement p. 241-248. Les triades des
demi-alphas subissent des rotations qui ne suivent pas les mémes régles que les autres triades. Cf. ci-dessus, n. 143.



COMMENTAIRE MUSICAL

N.B. : Dans sa transcription musicale, E. Martin, aprés avoir sauté les lignes 29 a 31 et les avoir remplacées par
la curieuse mention «lacunes, intégre a la strophe VIII les trois lignes 31 a 33 de notre strophe IX, ce qui constitue
une aberration musicale : en effet, I'échelle de la strophe VIII est hypolydienne diatonique tandis que celle de la
strophe IX est lydienne diatonique; les séries de signes sont différentes, méme si la série 19.28.32.37.40.41.46.49 est
hypolydienne (cette succession de signes étant formée par la réunion des signes utilisés dans les deux strophes), mais il
est exclu de rapporter la strophe IX & I'hypolydien diatonique parce que le signe 50 / est en-dehors de son étendue.

Lydien dialonique aux disjoinles :

50 49 46 41 40 37 19
#~ 4 1 u C < E
'y g -
¥ —— - o o I
——————
T —Deryernter —— o
Nele Mese Hypate

Le relevé d'échelle fait apparaitre son extraordinaire configuration : au grave est isolée I'hypate des
hypates, & une septiéme au-dessous de la mése; les deux tétracordes des moyennes et des hypates sont
purement et simplement vidés de leur substance. J. Chailley, qui a pourtant repris la transcription de
E. Péhlmann, a omis d’intégrer & son schéma musical le M= n° 19 qui note I'hypate des hypates, qui
figure pourtant dans la partition (mes. 2) et dont il fait état dans son commentaire : «mi isolé en pédale par
saut d'octave»'™. A I'aigu, groupe compact de six notes, caractérisant le retour a une tessiture nétoide,
avec un tétracorde des disjointes au complet. L'ambilus effectif du passage est de quatre tons : quinte Ré-
La, & laquelle s'ajoute le demi-ton La-Si b du débordement aux hyperbolées.

Le tableau de fréquence des signes ne peut étre qu'indicatif, a cause de I'ampleur des lacunes (plus de
la moitié des notes est perdue); d’autre part, étant donné qu'a deux reprises au moins (mes. 4 et mes.
finale), on peut conjecturer un La % (n° 49) ou un Si b4 (n° 50) ou un Mi I™ (n° 19), j'ai ajouté une
colonne «conjecturé» au tableau ordinaire :

SIGNE Ecrir CHANTE CONJECTURE
4 ne 49 b 7 +2

I n° 46 4 e 4

L n° 41 4 P 4

A n° 50 3 -—l 3 + 2

C n* 40 2 -— 2

< n° 37 2 P 2

I_ n* ]9 l e 1 + l

Deux caractéristiques, liées I'une a I'autre, apparaissent nettement : la mobilité de la ligne mélodique,
tout d’abord, qui se traduit dans le tableau par le fait que six des sept notes ne sont jamais répétées dans
la partie conservée, et, d’autre part, la relative homogénéité des fréquences. Les degrés les plus utilisés

(175) La musique grecque anlique, p. 165.
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sont & I'aigu : ce sont les trois derniéres notes du tétracorde des disjointes; la trite des hyperbolées
n'intervient que plus rarement (3 occurrences tout de méme).

Observons qu’avec ce passage, — dans I'épisode le plus dramatique de ’hymne ot le poéte évoque le
péril, miraculeusement écarté par le dieu, que I'invasion des Galates a fait peser sur le sanctuaire en 279
av. J.-C. —, la tension dramatique trouve son expression musicale dans la culmination a I'aigu de la ligne
mélodique (elle atteint le Si b). Le mouvement général de la strophe est gravement perturbé par les
lacunes ; aussi devra-t-on se contenter d'en apprécier ponctuellement les effets, section par section.

Seclion A : Les vestiges des mesures 1 et 2 suggérent un pélog xexdaopévov, qui s'ouvrait trés
probablement par un Mi grave [ sur la premiére syllabe, immédiatement suivi par une brutale montée de
septiéme sur la mése ; vient ensuite une nouvelle rupture, sur un saut d'octave descendante (début de la
mesure 2); la seconde note du trémolo sur pet-eig est facheusement perdue : ce devait étre une note de
transition permettant la brusque remontée au La. Il est remarquable que cette mesure 2, qui est
constituée de 5 bréves (pentabraque obtenu par le redoublement de deux syllabes), se chante sur 'ambilus
total de la strophe, qui ne couvre pas moins d'une sixte mineure redoublée (octave + sixte mineure), et ce,
en trois notes seulement. Reinach supplée un Mi aigu pour la note manquante, faisant ainsi écho au saut
d'octave, ce qui parait trés vraisemblable. En vertu de la loi qui régit les mots barytons, il faut que la
premiére syllabe de I'éiag porte une note de méme hauteur ou plus aigué que le %, ce qui ne laisse le choix
qu'entre La et Si b.

Seclion B : Toujours en vertu des lois de I'accent, la syllabe tonique de BéplBapog était chantée sur un
Laouun Si b;avec la mes. 5 est atteint le sommet mélodique du passage, dans un mouvement qui n’est
pas sans rappeler celui de I'hymne d’Athénaios, également dans 1'évocation de la horde des Galates :

J N r -+ b‘* b’f  ad
Hymne 1, I1I, = -
mes. 33-34 : v

T

[sol S8 Me- A - Ti-av & -6 L P:be‘{b&eog]

L (P) e e e
Hymne 2, 1X, ¥ ——t 5 b D+
mes. D : ;.._a' e

o P;ﬂ&]- F-q:,—e‘og ,c‘;b-e’r]q
Mot-mesure (mes. 7) sur un péon premier. Dans toute cette section, la ligne mélodique semble se
confiner dans les trois degrés les plus aigus.

Seclion C : Avec le supplément [roluxu]Béc se pose une petite énigme musicale : en bonne régle, la
syllabe barytonée devrait se chanter sur une note plus grave que le Ré donné par le signe < de
Aq(1)lbpevos; or, telle qu'elle est fournie par ce qui reste de la strophe, I'échelle n'offre pas d’autre
possibilité que le ", une septiéme au-dessous. Faut-il le restituer sans hésiter — étant donné que I'hymne
comporte d'autres sauts de septiéme parfaitement attestés — ou bien faut-il imaginer que 1'échelle
comportait un Do (lichanos des moyennes), noté par 7 (n° 34)? La seconde hypothése parait devoir dtre
exclue par cette raison que la lichanos des moyennes est systématiquement sautée dans les deux hymnes.
On proposera donc, avec les réserves d'usage, une descente sur I'hypate des hypates. Reinach s’abstient de
proposer un supplément sur cette syllabe ; Doutzaris donne un Sel aigu, Martin, un Mi aigu, tous deux
impropres.

Bel effet de mioxi) sur le mot-mesure ay(1){6uevos (péon premier), poursuivi, mais sur des degrés voisins,
sur les deux mesures suivantes, dans un mouvement progressivement ascendant. La fin manque.
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PROSODION (STROPHE X)
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(Mais, 6 Phoibos), préserve (la cilé) de Pallas qu’érigérent les dieux, (...) el loi, déesse des arcs, mailresse
des (chiens) de la Créle, (el loi), vénérable (Lélo), el (veillez) que nulle alleinle ne soil poriée auzx habilanis de
Delphes, non plus qu’a leurs maisonnées el a leurs demeures, el soyez propices aux servileurs de Bacchos, qui
(...), el accroissez la puissance que les Romains onl conquise par le fer, rendez-la élernellemenl jeune,
florissante, el qu’elle aille de vicloire en vicloire!

APPARAT CRITIQUE

Ligne 34/2 : Tous les éditeurs conviennent que le prosodion commence en fin de ligne 33 ; c’est ce
qu’indique formellement le texte : la strophe ne pourrait pas commencer en début de ligne 34 sans que le
célon soit incomplet. Pourtant, le grand trait de paragraphos qui, selon Reinach FD, est censé marquer
une modulation rythmique, est singuliérement placé : non seulement il se situe alors que I'épilogue a déja
débuté, mais encore, a la différence de I'usage observé jusqu'ici, il est 4 hauteur de la ligne de notation
musicale, au lieu de se trouver entre deux mots du texte. De ce fait, on peut penser qu'il doit concerner la
partition plus que le texte poétique; troisiéme particularité, il vient au contact du signe musical LJ que
Reinach FD et Pohlmann donnent pointé, parce qu'il est partiellement perdu dans une ébréchure de la
pierre. [/ Par erreur, le lapicide a écrit @EOKTITKTON. Crusius croyait distinguer le signe C au-dessous de
la derniére syllabe du mot; il n’y en a pas.

v
Ligne 35/3 : Kpnotw[v Reinach et Pohlmann ; dans la cassure apparait la trace d'un signe C qui portait
sur 'oméga, et qu'on distingue sur la photo ancienne F. 121 (Pl IV).

[ C <
Ligne 36/4 : Kudlota xali Reinach BCH et FD, xu&f.:rq; [x]et Péhlmann ; aujourd hui, les deux lettres A
el K sont entiérement effacées mais le signe < est encore bien lisible. En fin de ligne, le T est net (Reinach
et Pohlmann le pointent).

Ligne 37/5 : Le signe U est gravé entre le IT et le T.

Ligne 38/6 : La premiére lettre est une imbrication d’'un M et d'un N, comme le montre la
photographie prise sous éclairage spécial (P1. IX, 1). L’estampage indique que la lettre correcte (celle qui a
été gravée le plus profondément) est le M ; cela remet donc en question le supplément [edpelvei proposé par
H. Weil et repris par les éditeurs. [/ Méiere Reinach FD, péNe}re Pohlmann ; le lambda est encore lisible ; le
E, en revanche, a entiérement disparu dans la cassure ; quant au T, il est trés singuliérement formé : sa
barre horizontale dépasse & peine, a droite de la haste, a tel point qu'on pourrait I'interpréter comme un 11
si cette haste n’était pas un peu trop longue pour qu'on puisse retenir cette lecture. Au reste, la
photographie ancienne montre que cette barre était jadis un peu plus longue qu’elle ne I'est aujourd'hui.
/| Mpoomérows <1>, correction Weil-Reinach ; Crusius conservait la graphie de la pierre.

Ligne 40/8 : Crusius omet NIKAN dans son relevé et le poursuit, on ne sait pourquoi, avec le décret,
qui est gravé au-dessous de 'hymne (non sans réussir & y déchiffrer trois signes musicaux). La pierre est
accidentée, au-dessus de la derniére syllabe de NIKAN : peut-étre un signe musical est-il perdu.
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Le prosodion, que Martin intitule éxfAoyog, introduit pour la seule et unique fois dans I'hymne une
métabole rythmique : le métre devient glyconique, en eéla de huit syllabes. On traite ailleurs des questions
de restitution du rythme?,

Lydien diatonique, alternativement aux conjointes et aux disjointes, ce qui ne s'était plus rencontré
depuis la premiére strophe de I'hymne, écrite dans la méme tonalité.

% 4 4w 3 29 28 %
I u. = < (¥] L F
9 - > r- 1 -3 i
Aux disjointes : ?:'-‘ == o —5 |
(k2 et
38
1 v < %] L F
§ ° ba—p

. ) & L _}
Aux conjointes : = —— - — it
= = —

Ainsi que dans le reste de 'hymne, le tétracorde des moyennes est défectif de sa lichanos, et le
tétracorde des conjointes est, de la méme fagon, dépourvu de paranéte. On revient & une tessiture mésoide,
et I'échelle retrouve a la fois son homogénéité et un ambitus plus large (elle couvre une octave), grace a un
empiétement sur le tétracorde des hypates. Le systéme est donc rigoureusement identique & celui de la
strophe d’ouverture, & ceci prés qu'ici, ¢'est aux disjointes que revient le role modulant. Par cette
composition circulaire, Liménios confére a4 son ceuvre une unité mélodique, en dépit de la métabole
rythmique. Observons que, dans ce prosodion, les syllabes ne sont jamais ni redoublées ni dédoublées.

Fréquence des signes ulilisés :

SIGNE Ecrit ExtcuTtk
< n° 37 11 19
O n°29 10 14
C n28 6 7!
L ne 41 b 6
C n°40 4 6
VvV n° 38 3 7
F n°25 1 2
I n°46 1 1

La ligne mélodique campe sur les trois degrés du tétracorde des moyennes < U C, les degrés étant
d’autant plus utilisés qu'ils sont plus aigus. Les deux degrés extrémes sont aussi les plus rares. Le procédé
de mervela, si exceptionnel a la strophe précédente, est ici employé avec prédilection et concerne surtout la
mése, la parhypate des moyennes et la trite des conjointes.

(176) Ci-dessous p. 142-148.



Strophe X HYMNE N° 2 129

Ce prosodion comporte quatorze céla uniformément constitués de huit syllabes (numérotés de I a X1V
dans la transcription musicale ci-dessus), dont trois seulement nous sont parvenus complets. La scansion
ne permel pas de restitution directe du rythme, d'oi trois choix différents : Reinach et Crusius donnent
une mesure & 12/8 (ce qui impose, occasionnellement, des valeurs irrationnelles); Doutzaris a opté pour un
3/4 (d’oti également des valeurs irrationnelles); Martin a choisi une mesure a 2/4. Quant 4 Péhlmann, il
n’indique pas de mesure et se contente de transcrire avec les équivalences classiques — = et U=F.
Pour ma part, je transcris, comme E. Martin, 4 2/4, pour les raisons développées ci-dessous'?.

Céla I-I1 : Premier passage aux disjointes, ol la récurrence du Mi naturel, caractéristique du
tétracorde, s'effectue ou bien par broderie (mes. 3 et 6), ou bien en merrele (mes. 5). La tessiture, en ces
premiéres mesures, est aigué; mot-mesure sur IMaihdSoc (mes. 6), qui témoigne peut-étre que les Grees
ressentaient le glyconique comme une cadence 4 deux temps. Le premier célon se termine par une pause
sur le Fa (trite des disjointes), degré per¢u comme éminemment suspensif ; le lien avec le second cdlon est
marqué, tant par cette suspension du péog sur une note qui fait, si I'on peut dire, désirer une résolution,
que par la continuation du mot.

Le célon I11 est considérablement lacunaire ; seule 'extréme fin en est conservée ; il se termine par une
montée par degrés «conjoints» (dans le cadre d'un tétracorde dépourvu de lichanos) jusqu’a la paramése
Mi ; la fin du edlon coincide avec une pause dans le texte.

Célon IV : 11 est complet et se caractérise par la succession de deux mots-mesures, éEwv et Seombr
(mes. 13 et 14), avant une conclusion aux conjointes, marquée par le Mi b, avant la chute sur I'hypate La,
réellement conclusive. L'intervention du Mi b | nettement modulante et instable, s’effectue peu avant la
fin du edlon, comme ce sera toujours le cas dans ses prochaines occurrences : a4 ce titre, elle semble
caractériser la clausule de tous les céla o elle est présente.

Le cilon V est entiérement perdu.

Célon VI : Bien que sa premiére note soit perdue, il est apparemment construit sur une progression
ascendante partant de 'hypate et atteignant le degré suspensif Mi b propre aux conjointes, par paliers ou
chaque degré est exécuté deux fois ; ce mouvement régulier s'effectue, comme aux mes. 11/12 et 14/15, sur
la série Si b -Ré-Mi b (ou Mi naturel), qui, dans le systéme de cette strophe, sont des degrés conjoints.
La finale est extrémement intéressante : elle prend la forme d'une merreix sur la trite des conjointes qui
accentue le caractére suspensif de cette conclusion.

Seule la premiére mesure du eilon VII est conservée; elle n'en est pas moins remarquable 4 deux
titres : c'est une merrelx sur la mése et c'est un mot-mesure sur le nom propre Aehpév.

Célon VIII ; La mélodie (ou ce qu'il en reste) tourne autour du tétracorde des moyennes, avec une
prédilection pour I'hypate, sur laquelle se conclut le passage, au terme d’'un mouvement rétrograde. Mot-
mesure sur Sobpacty.

Célon IX : Retour aux disjointes et mot-mesure sur le nom propre Béxyou.

Célon X : Seule la fin est conservée ; avec la réapparition insistante (en merteia, et sur la derniére note
du célon) du Mi b , le passage semble avoir été marqué par le retour aux conjointes, mais il est impossible
de saisir le mouvement réel de la ligne mélodique.

Célon XI : Rythme particuliérement intéressant (-v|-v -v|v-) faisant alterner réguliérement une
longue et une bréve dans les trois premiéres mesures, dans une cadence trochaisante, et ce, sur le mot
npoombhots <1>. Finale sur la mése Ré, en mevela ; la ligne mélodique est ici notoirement stationnaire : la
mése est chantée cinq fois, pour huit notes que comporte le céilon.

Célon X1I : Des deux mesures qui en subsistent, on ne peut rien dire, sinon qu'une fois encore, la mése
est en mettela ; observons encore que, de méme qu’aux eéla IV, VI et X, les deux derniéres mesures portent
sur un mot trisyllabique (respectivement Kpnolwv, vaérag, uérere et ici Pupaiwy),

Célon XIII : La ligne mélodique reste confinée dans une région hypatoide, en s’appuyant sur I'hypate
et la parhypate des moyennes et recourt avec prédilection a la metrela ; mot-mesure sur &pydv (mes. 49). La
conclusion se fait sur I'hypate.

Le dernier célon s’'ouvre par une quarte ascendante sur les deux degrés fixes du tétracorde des
moyennes (I'hypate et la mése), qui suggére un retour 4 une tessiture médiane. Les éditeurs conviennent
que la derniére note était I'hypate, une finale sur le Si b (parhypate) étant difficilement admissible.

(177) Ci-dessous p. 145-148.
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