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APXAIOAOT'OX

On peut lire dans le Corpus des inscriptions attiques, IG, II*,
2153 un court fragment d’inscription, que son plus récent
éditeur, J. Kirchner, a classé parmi les inscriptions éphébi-
ques. Ce fragment, brisé de tous cotés, et qui a été retrouvé

prés de I’Asklépieion, date du n® ou du me sidcle de notre &re.
En voici la teneur :

—_— — — @y —
[&lxpod(pate]

4 [x]oped[ot]
[Zltpérwv vac. i
[B]aatA(t)xos ?

doyoatoho —
8 ['A]orazixeg
[x8]ap ot
(A]9%os vac.
1 [E]btdyn[e]

" Le premier éditeur, Dittenberger (1), ne savait comment
entendre la ligne 7 : dpyatoho — : « versus 7 reliquiae quid
sibi velint non perspicio ; nam neque haec ad nomen proprium
pertinere possunt, neque nomini appellativo &ayatoré[yos] hic
locus est ». J. Kirchner, récemment, commentait : « Videtur

(1) 16, 111, add., p. 521, n. 1280 c.
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esse laterculus epheborum, qui in certamine de scholis habi-
tis — his etiam vs. 7 adnumerandus erit — vicerunt. Cf. n. 1028,
36 : mapetiyyavoy (fpnbot) Taic kxpodseaty andsats ebTdxTws a. 100/99
et identidem ». J. Kirchner rapproche donc ce texte des décrets
éphébiques du n° et du 1** sidcle av. J.-C., qui nous montrent
les éphebes assistant aux lecons et aux conférences, aux sy/ohai
et aux dxpoasets des rhéteurs et surtout des philosophes (1).
Le mot apyatoho —, selon lui, s’adapterait bien a ces occupa-
tions érudites du gymnase ; Kirchner se représente donc I'ép-
Y *tohcyos de cette inscription comme un amateur d’antiquités,
d’histoire et de légendes, un écrivain comme Denys d’Halikar-
nasse ou Flavius Joséphe qui écrivirent I’apyatcioyia du peuple
romain et du peuple juif (et c’est parce qu’il entendait ainsi le
mot que Dittenberger déclarait que P'dpyatodd[yes] n’avait pas
sa placeici); son enseignement aux éphebes pourrait, j’imagine,
etre rapproché de celui de cet opnoixds puhdhoyos qu'un gymna-
siarque d’Erétrie généreux paya pour qu'il instruisit au gym-
nase les éphebes et tous les amateurs de littérature (2).

Il s’agit en réalité de tout autre chose. On a restitué, a la
ligne 3, [&]xpoa[pata], et on a eu raison; ce mot convient bien
avant la liste d’artistes que nous avons ici : xepedel (1. 4),
[%.8]xpwdoi (1. 9). Maisil n’a point & &tre rapproché des axpodsets,
« auditions, conférences ». Un dxpéapa est un artiste, chanteur,
musicien, acteur ou danseur; la mention des dxpoduata est
fréquente dans les inscriptions grecques des époques hellénis-
tique et impériale et dans les inscriptions latines, etil me suffit
de renvoyer 3 un choix d'exemples que j’avais réunis dans
I’Hermes, 1930, 116, pour justifier ma restitution d’un décret
de Priéne, I. von Priene, 113, 64-66 [dxpoapata] pév &mo Tig

{1) On sait que le terme axpodszi revient fréquemment dans les décrets rela-
tifs & des musiciens, rhéteurs, médecins, savants, poétes, qui ont donné dans une
ville, ordinairement au gymnase, des conférences ou des auditions.

(2) IG, XII 9, 235, 9 sqq. : ohooyepécteolv te BovAdmevos Tolg véoug Qpelelv
Tapéoyev €x tod 18lov SpTpindv @LAdhoyov Atovigiov PrAwtou Abnvaiov, [Sovtig £]oxd-
Aalev év Tt yupsasint 101 Te dofboig wal [véais (supplevi) »al] Tol¢ dANots Toig oinelwg
Sraneipévorg wpdg mavdeiav. Cf. E. Ziebarth, Aus dem gr. Schulwesen?, 60.
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[(Eévne plisfosapevos xal tov Suvdpevoy TH T éyvy uyalyeyhicar
navsoptpov MAouzoyévnv. Notre fragment ne concerne en rien le
gymnase et ses concours; nous avons une liste d’artistes.
Parmi ces axpoapata figurent un ou plusieurs acteurs comiques,
xwpodfot] (1), et aussi, a-t-on dit, des citharédes (1. 9), en tout
cas des artistes dont le nom se termine en -¢3ot.

C’est dans le méme milieu que vivait Asiatikos « l’archéo—
logue » ; ce n’était point un conférencier érudit, mais un mime,
dont la mention vient tout nalurellement aprés celle des comé-
diens. En effet le mot 2o atiéyos est connu par un glossaire
latin-grec, ou on lit : Atellani, sxnvixol, agyatohgyor, BroAéyor ;
la fin de la glose est malheureusement corrompue : wg 3¢
06018105 ounpraTnv Snsot vuyopo (2). La traduction d'atellani par
2oy at0i6vos montre que I'doyutoréyo; est un mime dramatique,
ce que montrent aussi les aulres termes employés : axnvuxot,
c’est-a-dire acteurs ; Bwlcye:, c’est-a-dire mimes dramati-
ques (3) ; dans la fin de la phrase, on reconnait la mention
des homéristes, qui mimaient des scénes de combats homé-
riques (4).

(1) 11 y aurait deux xwpwid|ol], comme on V'admet, si on a raison de corriger,
1. 6, -acuAxd¢c en [BlagiA(t)xds et d'y retrouver un nown propre. Il n'y aurait qu'un
xwppd(dc], Straton, si I'on devait restituer a cette ligne un adjectif : -astixos, que
je ne saurais compléter, mais qui n’est peut-étre pas exclu.

(2) Corpus Glossariorum latinorum, 11 (1888), p. 22, 1. 40-42. La premilre
partie de la phrase (jusqu'a Btoldyor) est reproduite dans le Thesaurus latin,
s. v. Atellunus; Dindorf, dans le Thesaurus d'Estienne, a donné : 'Apyxiordyor,
Atellani ; dans le dictionnaire de Liddell-Scott, il n'y a pas d'article dpyatoAéyos,
pas plus que dans les divers dictionnaires d'antiquités.

(3) Cf. plus loin, pages 239-241.

(4) 11 y a des textes trés clairs sur les homeéristes ; cf. esggntieliement H. Bliim-
ner, Fahrendes Volk im Allertum, Silzungsber. Ak. Minchen 1918, Abhandlung 6,
pp- 5 et 31 ; Kroll, dans Pauly-Wissowa, Suppl., 111 (1918),1458, s. v. Homeristai.
Plusieurs papyrus relatifs & des fétes mentionnent des homéristes : P. Oxyr.,
529, 1025 et 1030; ils sont cités par H. Bliimner, Kroll, O. Crusius, Herondas
Mimiambis, 123 et Th. Grassi, Musica, mimica e danza secondo i documenti
papiracet greco-egizi (Sludi della scuola papirologica, Milan, 111, 1920, 117-138),
132. 1l faut y ajouter mainilenant le papyrus J. Eg. Arch., XV (1929), 239 =
Sammelbuck, IV, 1336, qui mentionne deux homéristes avec des danseurs, un
comédien, un héraut, ui trompette et des athlétes. L.e mot est entendu & contre-
sens par van Herwerden, Lexicon, s. v. : « = padwdss; add. P, Ox., III, 519, & »,
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Ce mince fragment d’inscription a donc l'intérét d’attester
Pemploi & Athénes, au 11° ou m* si¢cle de notre ere, d’'un mot
qui n’était connu que par un glossaire, et que n’enregistraient
pas généralement les dictionnaires, notamment la récente
édition de Liddell-Scott. On voit par la, une fois de plus,
combien sont précieux les glossalres pour la vie du théatre,
du stade, de I'amphithéitre & 1’époque impériale, ou il est
bien des termes qui ne sont atlestés ou expliqués que par
eux (1).

Peu a peu, les papyrus et les inscriptions enrichissent notre
connaissance des mimes (2) en pays grec. Les papyrus nous ont
rendu le scenario de plusieurs mimes (3), et ils nous font con-
naitre dans les fetes des petites villes égyptiennes la présence
de mimes (4), peipor (8) et 3wohéyor (6), 3 coté des musiciens,
des comédiens et des danseurs (6pynozat et maveéunpor) (7).

Les inscriptions ne nous rendront pas de livrets de mimes;
elles peuvent nous faire connaitre des acteurs de mimes, les
“villes ol ils donnaient leurs représentalions, les honneurs dont

(1) Y'ai eu l'occasion de les utiliser dans mes études sur les 8zvpacorotof (BCH,
1928, 422 sqq.; REG, 1929, 433 sqq.). Je montrerai dans ma prochaine étude sur
les gladiateurs que les glossaircs sont la aussi trés précieux.

(2) Je rappelle qu'il faut naturellement distinguer soigneusement les mimes,
comédiens ou chanteurs ou bouffons, des pantomimes, danseurs. Sur les pan.
tomimes en pays grec, ¢f. mon étude dans Hermes, 1930, 106-122 : Paniomimen
im griechischen Orient.

(3) On les trouve réunis pour la plupart dans 0. Crusius, Herondas Mimiambis,
99 sqq. Je n'ai pu voir G. von Manteuffel, De opusculis Graecis Aegypti e papyris,
ostracis, lapidibusque collectis (Travaux de la Société des sciences et des lettres
de Varsovie, 1, 1930). Bibliographie dans l'article Mimus de E. Wust dans Pauly-
Wissowa (1932}, 1752-1753.

(4) Ces quelques dientions (P. Oxzyr., 519; 102%; 1050) sont réunies dans
0. Crusius, loc. cit., 123 ; Th. Grassi, loc. cit., 132; E. Wist, loc. cit., 1755 et 1757.
_{(5) 11 n'y a pas a tenir compte du contre-sens de Th. Grassi, loc. cit., 132,
note 5 : « Ritengo, fino a prova contraria, che il pipog di P. Oxy. 519 e il peipog
di P. Oxy. 1050 siano sinonimi di wavrouivog ».

(6) Le mot n’est pas attesté seulement, en épxgraphle, par lépngramme d‘Aqm-
leia IG, X1V, 2342 (Kaibel, 609), comme a cru Lumbroso, Archiv Papyrusf., V,
409. Cf. plus loin pages 239-241.

(7) Tableau des prix payés aux divers wmusiciens et artistes dans Wester-
mann, Journ. Egyptian Arch., X (1925), 141,
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ils étalent gratifiés. Plusieurs déja (1) nous font connaitre des
- mimes (2) dramatiques (3).
A Smyrne, on a ’épitaphe d'un peiporéyos (4) :

Tékatog 'lod-
Avog Hapadog
peLroAbyYos

XQLPS .

Des Buwléyor ne paraissent pas seulement dans la jolie épi-
gramme funéraire grecque du monument élevé, en Italie, au
théatre d’Aquileia, & la mime Bassilla. par le mime Héraklei-
dés (5), mais aussi & Chypre, ol une épigramme qualifie le

(1) La plupart sont ignorées des historiens de ia littérature qui ont traité des
mimes, et manquent encore par exemple dans I'utile article Mimus de E. Wiist,
récemment paru (1932).

(2) Je ne parle ici que des mimes, c'est-a-dire des acteurs, et non des auteurs
de mimes, des mimographes. Je laisse donc de cdté I'épigramme d’Augusta
Traiaoa, en Thrace, sur la statue élevée au mimographe ‘Hpwdiavé¢ Newxlov, on il
est parlé de : zepmvidy te pelpwy odg Eypadev dorciws (Dittenberger, Rh. Mus., 36
(1881), 130 ; Dumont-Homolle, Mélanges, 352, n. 61k ; H. Reich, Der Mimus, 555,
n. {; Crustus, loc. cit., 148).

(3) Je laisse de coOté les mimes lyriques. tels les paypdoi et les xwaSoAdyo:,
dont je traite en publiant une inscription de Delphes.

(4) Mougeiov de U'Ecole Evangélique de Smyrne, V (1883), p. 27, n. 250 ; IGR, 1V,
1550. La pierre est au Musée de Smyrne, o je l'ai photographiée. — On sait que
le plus ancien exemple du terme p:uoidyos est fourni par la fameuse lampe
d’Athénes, portant, au-dessous de la représentation .de mimes, I'inscription :
Mipodwyot § Swabherg Eiwvpd (C. Watzinger, Ath. Mitl., 1901, 1-8, et pl. 1. Les
raisons alléguées par R. Herzog, Philol., 62 (1903), 35-38, Zur Geschichte des
Mimus, pour en fixer la fabrique a Alexandrie sont trés faibles).

(3) CIG, 6750 ; Kaibel, Epigr., 609 1G, X1V, 2342 et add., p. 104 ; Crusius, loc.
cit., 149 : .

Thv mohhoi¢ Shyuotet mdpog, moAhals 82 mdheaat
8¢Eav puvdesoay évi exnvaist Aaboloav
wavtofng petRe &v pelpoig, elva yopoist,
oA dris dv Qupédarg, &AM’ ody olzw &2 Bavoden,
<y Sexdry Movoy %0 Azkslv copds ‘Hpaxieldng
pecpdtSy Baoolidy ovidny Béro Broddyos oug,
# 5% xal véxus olox Tany Blov Fhays Teipdy,

pougixdv ei¢ 84nedov b’ dvaraucauévn.

Tadzx,
Ot gdoxnvol gov Aéyouaiy *
ey et Bisahha - oddelc dbdvatog.
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défunt de peiporéyvwv mavieov Efoyov év yapiow, tandis que
Vinscription en prose gravée & coté, dans un carlouche, le
nomme : ’AyafoxAiwva Broddyov (1). Un ancien soldat de la
floite de Miséne, enterré 2 Salone, se donne aussi le titre de
Biokéyos : @A Ziveve Kpepizg otéhou  Mewonvav, Brokéye,
Cho(avee) €t o', Zrivwv Udc watol ebsebet. Les éditeurs du CIL,
I1I, 14695, suivis par R. Cagnat, IGR, I, 552, remarquaient :
« Biologos non ad classem referendus est; videtur idem esse
quod mimus ». Toute hésitation & accepter cetle interprétation
disparait, je pense, si on rapproche deux inscriptions de
Rome : deux dédicaces sont faites, aux environs de 2412, par un
détachement de vigiles et de soldals de la flotte de Miséne ; I'un
d’entre eux a donné des jeux; or les artistes, acroamata, sont
pris parmi les soldats eux-mémes : Claudius Gnorimus aedi-
lis factus a vexillatione et ludos edidit de suis acroamatis;
[{udos] edidit 0b diem [natalem] — — agentibus commilitonibus
cum suis acroamatibus nominibus infrascriptis; parmi ces acroa-
mata, ces scenici, sont mentionnés les titres de arc(himimus),
arch(imimus) Grecus, stup(idus), stup(idus) Grecus, scen(icus),
scen(tcus) Grecus, scur{ra), exo(diarius) (2); ce sont donc des
mimes. Peut-étre faut-il rapprocher de ces faits I’appellation
de scenicus principalis donnée a un soldat de la flotte de
Miséne, originaire de Séleucie (3).

Ct. Grysar, Der rémische Mimus, Sitzungsber, Ak. Wien, XI1 (1854), 284 sqq.;
H. Reich, Der Mimus, 1537. Les éditeurs et commentateurs écrivent : Tadza
ot oloxryvol oot Aéyousiv * edduyer xtA. (et encore E. Loch, Festschrift L. Fried-
laender (1895), 291 et 293). Mais Tx07x est détaché de la phrase suivante, seul sur
la ligne; il faut donc entendre : Tzita; cf. les exemples rassemnblés et expliqués
par E. Loch lui-méwe, loc. cil., 292 sqq. ; J. Keil-A. von Premerstein, I7¢ Reise
in. Lydien, p. 45; cf. L. Robert, Rev. Arch., 1929, 11, 37; REG 1929, 429, note 3.

(1) Dozon, Rev. Arch., 1881, 1, 124 (Biicheler, Rh. Mus., 36 {1881), 462-463;
Crusius, loc. cit., 149). Mais la copie de E. Oberhummer, Stézungsber. Ak. Miin-
chen, 1888, 310-311, n. 2, ignorée de Crusius, donne *Avafoxiiwva, et non Aya-
foxAaiwva (le texte exact dans H. Reich, Der Mimus, 823).

(2) CIL, 111, 1063 et 1064 ; Dessau, 2178 et 2179. Cf. Th. Mommsen, Hermes, 5
(1871), 303-308 : Schauspielerinschriften.

(3) CIL, X, 3487; Dessau, 2813 : I. Seleucus nalione Seleuciensis miles clas.
pr. Misenatium mililaviéi annos XIX, scenicus principalis, vixit annos L, CI. Gry-
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Le titre de B.oAéyos semble encore apparaitre dans une ins-
cription d’Arabie, de Bostra, ol on a lu : Ktis(p)a "Apaloe(v)[t]o(v)
Broréy(ou) (1).

Une série de documents de Gortyne concerne des acteurs,
qui ont été honorés, sans doute vers la fin du 1°" siécle avant
notre ere ou le début du suivant, de la proxénie et du droit de
cité (2) :

Aedxrog Podprog Acuxiov [utds]
daréova Kéhaos Mibwy Spyn[awhe],
A b ~ r - -
srepavmleic év T6L Bedlpy (sic) y[pved] '
& oTepdvey T peyloty xatd Tov véupov, [Foptuviny]
wpoEevos xai mokizag adTodg xai E[xyovor].

Tel est le texte donné par I'éditeur (3), suivi par R. Ca-
gnat (4). Mais J. Hatzfeld a vu qu’ « il est bien évident que
pilwyv n'est pas, comme I'a supposé M. Halbherr, un second
cognomen de Furius, qui est un pilwv dpynstic, un panto-
mime qui joue dans les pifor, c’est-d-dire dans les ballets
mythologiques (5) ».

Sur la méme pierre est gravée la proxénie d'un acteur
comique :

[Tizog?] BabBuddios Titov uidg

— — 8ebs xwppddg, Toptu-

[viov w]pokevos xai moAitag
ad7ds ot Exyovor.

sar, loc. cit. ; Th. Mommsen, loc. cil., 303, note 1; Dessau, loc. cif. : « fortasse
huc trahi potest quod — miles quidam classis Misenensis dicitur scaenicus
principalis »; V. Chapot, La flotle de Miséne, 165 : « Le scenicus principalis,
selon M. E. Ferrero, était peut-étre attaché a la axnvit ou cabine d'un chef, &
moins que le mot ne rappelle un emploi a terre, auprés de quelque amphi-
théatre »,

(1) Exped. Princeton, 111, 549. L'éditeur a rapproché I'épigramme d’Aqguileia.

(2) F. Halbherr, Am. Journ. Arch., 1897, 178 sqq.

(3) Loc. cit., p. 180, n. 9, avec photographie.

(4) IGR, 1, 978. '

(8) Trafiquanis italiens dans U'Orient hellénique, 231, note 3. Méme observa-
tion faite par H. Bier, De saltatione pantomimorum, 32, note (cf. Hermes, 1930,
440 et 111, note 2). '
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Une inscription de la mé&éme série (1) concerne

. Tatog Katcomviog -
Brhdpyupos Moo-
Yohéyos Toptu[vi]- i
£ v mpéevos xal [mol~ .- -
. | Az adtds xal Exyoviot].

J. Hatzfeld a justement remarqué (2) : « Ici encore M. Halb-
herr a voulu voir dans posyoléyos un second cognomen de
C. Caesonius. Le posyoléyos doit &tre, comme le piroidyog,
I’ 780io6y0s, le Brokdyos, un mime d’un genre spécial ». On a
“donc un pantomime, un acteur comique et un mime. Il semble
que les exhibitions du pantomime eurent le succas le plus vif;
il fut honoré d’une couronne de la valeur maxima autorisée
par la loi (3), et en fut gratifié sur le champ, aussitot aprés la
représentation, en plein théatre ; de méme, 2 Stratomkela, un
pantomlme qui avait plu a la foule étalt gratifié d'une récom-
pense ‘au théatre méme (4) : des évergates p.mﬂmc&p.evo& xal adTol
bpynathy Emt wpépas G, [8v] (B) apéoavia mfasw] (6) éxeipmoay
apyvple 3wk Oed[tpou]. ' '

(1) Loc. cit., 181, n. 11, davec photographie.

(2) Loc. cil., note &. : -

(3) Sur ces récompenses, qui sont une maniére de payer Iartiste,
cf. L. Robert, BCH, 1929, 39. _ .

(4) BCH, 1881, 187, 1. 15- 16 <

(5) Supplevi. : :

(6) Supplevi. Pour le terme dpécavta, ewmployé en parlant du succés des panto-
wimes, cochers, acrobates, gladiateurs, cf. lés ‘exemples que j'ai rassembiés
Hermes, 1930, 118. Dion Cassius, LX, 13, 4, emploie le mot pour une autre
sorte d’acteurs de V'amphithédtre, pour un lion : Adovva Jsdtdaypmévov dvlpinoug
doblety xal mavd ys 8i& tolto T wAABst dpéswovtx. Sur deux médaillons contor-
niates, qui représentent une audition- d’orgue, on lit linscription : Petroni
- placeas et Placeas Pelri (B. Pick, dans Pauly-Wissowa, s. v. Contorniaten, 1157).
L'épitaphe 4 Antibes d'un jeune pantomime qui a dansé au théitre, dit: D. M.
pueri Seplenirionis annor. XI1 qui Antipoli in theatro biduo saltavit et placuit
(CIL, XII, 188 ; Dessau, $258). Cette_inscription est accompagnée, d’aprés la des-
cription de H. Bazin, Le (hédire romain d Antibes, Rev. Arch., 1881, I, 137, n. 4,
. d’'une de ces couronnes fréquemment représentées sur les monnaies grecques
de I'époque impériale et quon nommait autrefois « urnes agonistiques »
{(cf. Rev. Arch., 1933, 1, 60); il faat reconnaitre aussi, je pense, ces couronnes
sur la stéle du wéxtng Khavdiavde (IG, X1V, 2328 ; Kaibel, Epigr., 942 a), d'aprés
la description de H. Diitschke, Antike Bildwerke in Oberitalien, V, 140; n. 367,
qui songeait & y voir des corbeilles.
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Voilda donc plusieurs menlions épigraphiques de mimes,
petpoldyor, Brokdyor, posyordyor (1), apyateréyor. Il m’y faut pas
ajouter une dédicace d’lkonion ol on restituait : ;

Kéwrog Sel[x]ou[v8lfivos wi[elimos | Nepéoer o | (2).-.

Une copie de W. M. Ramsay a montré récemment qu’il fal-
lait lire : ,
Kéwros "E|Boupnvos M|dEipog | Nepéoer é|mnxde (3). L

A. Korte, traitant du mime dramatique aux époques hellé-
nistique et romaine, dans son lucide et pénétrant compte-
rendu de l'ouvrage d'Hermann Reich (4), remarquait que

-

'« méme dans ’époque postérieure & notre ere nous rencon-
trons dans les inscriptions d’Aphrodisias ClG, 2758, 2759, des

(1) Le mot n'a élé enregistré ni dans le dictionnaire de Liddell-Scott, ni dans
IEncyclopédie de Pauly-Wissowa.

(2) R. Cagnat, IGR, 111, 1479. La transcription de R. Cagnat, Kéwvrog ze[x]ou[v-
8]#vag, était visiblement incorrecte, car la seule copie, celle de Diamantidis de
Konia, connue par Sterrett, Epigraphical Journey in Asia Minor (1888), p. 220,
n. 246 (qui ne transcrivait que Kéw=oc), donnait a la ligne 1 : KOINTOCE, et’
non Koivros Zs. A la ligne 4,  P. Perdrizet écrivait : Nepéoew | [dvéBnrev].

H. Volkmann, Studien zum Nemesiskull, Archiv Relig., 26 (1928), 313, cite ce
texte comme témoignage du culte de Némésis au théitre.

" (3) Journ. Rom. Stud., 16 (1926), 214, n. 6 (SEG, V1, £13). — R. Cagnat com-,
mentait : « De wimis in Asia Minore latinas fabulas agenltibus, cf. Perdrizet,
Bull. Corr. Hell., 1899, 592 ; Cumont, Fesischrift 0. Hirschfeld (1903), p. 217 ».
La documentation alléguée par ces deux savants consistait dans linscription
d’'lkonion. D'ailleurs leur réflexion sur les « mimes italiens » est d'une époque

.ou 'on ne connaissait pas I'importance et la diffusion du mime grec et ol on
attribuait au mime de l'époque impériale une origine romaine (Hahn, Rom u.
Romanismus, 25, note 2, considére encore comme un romanisme le goit
d’Antiochos prphanes pour les mimes). P. Perdrizet alléguait un autre docu-
ment, d'od il concluait & « une apparition assez précoce du mime italien en
pays grec »; c'est un relief votif de. Mysie (reproduit en dernier lieu par.
B. Cook, Zeus 11, 2, pp. 881, pl. XXX1X)}, qui montre, en deux registres, devant
des thiasotes qui banquettent, une femme nue et un homme en waillot collant
et 4 bonnet pointu, qui dansent au son d’une fiQite ; il n’y a rien Ja du « mime
italien » ; ce sont des acroamata comme il peut en paraitre dans tout banquet
grec; sur le bonmet pointu des baladins, avec référence spéciale a ce relief,
cl. R. Zahn, Amtliche Berichte aus den kén. Kunstsammlungen, 35 (1913-1914),
304, qui conclut que cet accoutrement des mimes, danseurs et bouffons n’est
pas campanien, mais originaire de I'Egypte et de I'Orient.grec. :

{4) Neue Jahrbiicher, 1903, 537-549. On ne peut utiliser le volumineux ouvrage
de Reich sans avoir étudié ce compte-rendun, et aussi ceux de R. Herzog, Berl.
Ph. Woch., 1904, 1089-1100, et de F. Skutsch, Kleine Schriften, 503-511.
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arlistes des catégories les plus diverses, jusqu'a des poétes de
tragédies et de comédies nouvelles, mais pas de mimes. Que
I'on n’objecte pas que pour quelque raison énigmatique, par
exemple par la malignité clussicisante des secrélaires, les
pauvres acteurs et auteurs de mimes dramaliques ont élé écar-
tés des documents officiels (catalogues agonistiques), car dans
les inscriptions chorégiques de Délos surgissent les plus
humbles des mimes, les faiseurs de tours (Bxupatomorot), dés
270, et, en 472 avant J.-C., nous y trouvons une danseuse,
deux montreurs de marionnetles et un jwpaictic » (1). Cette
thése est beaucoup trop absolue.

Tout d’abord il faut distinguer nettement les documents de
Délos et les catalogues agonistiques ; ils n’ont, a vrai dire, rien
de commun : les catalogues donnent la liste des vainqueurs
dans les concours, les documents de Délos donnent des listes
d’artistes qui ont donné gratuitement des exhibitions; de 1a la
différence des catégories mentionnées dans les deux sortes
d’'inscriptions ; dans toute féte grecque, & coté des aydves
officiels sur lesquels nous renseignent les catalogues agonis-
tiques, il y a des &mdeifew, et c'est dams ces émdeilers que
parait ordinairement tout un peuple d’artistes des catégories
inférieures, de bouffons, de danseurs et de 8avpavomorol; je
traiterai d'ensemble cette question, essentielle dans I'histoire
des fétes grecques et ordinairement négligée..

D’autre part, il est un document qui nous atteste l’{axistence
de concours de mimes, de Brodéyor. Cest l'inscription gravée
sur la base de la statue d’un mime, au théatre de Tralles (notre
documentation sur les concours, 3 I’époque impériale, consiste
pour la plus grande part en inscriptions sur des bases de
statues d’athletes et de musiciens, et non plus en catalogues de
vainqueurs comme 3 I’époque précédente) (2) :

(1) Loc. cit., 543.

(2) Lebas-Waddington, IlI, 1652 b; Sterrett, Epigraphical Journey in Asia
Minor, p. 4, n. 1. Sur le thédtre de Tralles, cf. W. Dorpfeld, Ath. Mitt., 1893,
404-413, pl. XIIl. Sterrett, copiant I'inscription, amputée des deux premiéres
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‘H Bould xai 6 dRpog
éveipnoev PAL(Brov) "ANé-
Eav3oov "OfciSav
4 Newopndéa, 3wohdvov,
’Acoveinny, ik Te THY
<00 £pyou Umepayhv xal
<6 xéapeov Tov %lous, ver-
8 whoavta OF &v "Aciq aydvag
v, &v Auxig 8¢ xal Nauouiia
x¢’, Bovkevtiv 8¢ "AvTioyé-
wv xai "Hpaxke wtdyv, vesou-
12 cLastNy ot Merlnoiwy,

Ce mime de Nikomédie a été honoré pour la supériorité de
son jeu ct la décence de sa conduite : Thv o0 €pyou Umepoy Ry (1)
xal T& xgouiov 700 #lous; de méme, un « homme fort », loyugo-
waixtrs, était honoré par les Delphiens 8wx v evtoviav <ol
€ayou xal Y cepvotTata (2) Tod teémou (3); un pantomime était

lignes, dans un village des environs de Tralles, Kidshk. a cru que c’en était un
second exemplaire; mais la disposilion des lignes montre qu'il s’agit de la
méme inscription. '

(1) CI. I. von Magnresia, 129 (Sylloge3, 766) : un citharéde honoré, 4 Magnésie
du Méandre, 8:¢ te Tiyv idiav adved Zperhv xai §1& thv [8v i dxuzinddpatt GmegoyRy ;
1G, 117, 3800 : & Athénes, un poéte, 3t% we Thv év Tt émtnledpatt Omepoyhv xai
Thv mepi v& RO ecpvosnta.

(2) Cf. par exemple, /. von Magnesia, 163, 1-3 : A1z ¢ v v 0@y cepvétnta
xal Thv dnd TV Twpoybvwv edyévetav; I. von Magnesia, 113, 12 sqq. : dviloyov
memointar thv smidnpiav T neol Eaxvtdv sepvitmtt (un médecin); Ath. Mitl., 1900,
122, n. { : énl ve RBer xal 2iov oepvornTt %l ebotabele émaivebévra (Philadelphie
de Lydie); Hermes, 3930, 109 : én{ <e vod #0ou¢ gzpvitatt »al Tpomov émeixeta
ématvobpevoy (un pantomime & Thyatire); 108; — xxi cepvdt[nros] (pantomime, &
Delphes) ; et la note suivante. :

(3) BCH, 1928, 422 ; cf. RE@, 1929, 436-437. — Pour td »doptov tob #HBoug, cf.,
par exewmple, I. von Magnesia, 113, 10-41 : éni s <t wéyvy =i lavpidic xai f
®ooptdErnTe tdv Aldv; 164, 3-6 : St thy ol Rlbouc wéopiov avactpophv. L'{00c est
souvent opposé & la nxSeix, comme ici & 1'¥pyov; cf. Epigr. Journey, 396 : &ud
<2 HBos wai mardeclav (Nysa); BCH, 1881, 101, 21-22 : dvlpa Kboug Evena wal matdeiag
»al dpethc e maAen: v Tol; wpuvog TH¢ ’Acias watapibpoupévov (Thyatire); REG,
1893, 182, 4 sqq. : ROAARY émipédsiav mornhoapévov Rloug xal maidslag (lasos), — Pour
Zpvov. cf. aussi le décret de I'association thymeélique pour un de ses mewbres,
citoyen d'Herakleia du Pont : 8i& thv <&v 496Gy aecpvérnea zal Sid thy vol Blov
roopidtnTa abfet pdv xal yepaipe: t6 The Dpetépas wohews dEiwpa, woopel 52 td fepdv



246 LOUIS ROBERT

honoré & Delphes et a Ephése Std Te TAv THE TéYVNg axpiberay
%al Ty 00 PBlov wéspiov avastpoorv (1); un comédien & Rhodes,
[vds] & Ay Umdxproty dxpibleiag xai tag] tdv AUy  cepvéTT[og
gvexev] (2). Le mime a été honoré par ’érection d’une statue 2
Tralles, par l'octroi de la dignité de membre du conseil 2
Antioche (du Méandre) et & Herakleia (de la Salbake), de mem-
bre de la gerousia & Milet (3). Il avait remporté de nombreuses
victoires dans les concours, dix-huit dans la province d’Asie,
vingt-six en Lycie et en Pamphylie. Voila qui nous prouve
I'existence des concours de mimes, leur diffusion en Asie
Mineure. L'épigraphie vient apporter un témoignage important
sur la faveur dont jouissail le mime au théitre dans I'Orient
grec. Sterrett u signalé de nombreuses ligatures dans la gra-
vure de Vinscription ; elle est sans doute & placer & une époque
assez avancée du n° sidcle ou au me sidcle. ‘ :

~ On voit dés lors qu’il y a eu pour le mime la méme évolu-
tion que pour la pantomime. Ces genres artistiques, issus du
milieu peu distingué des Gavpatonoroi, furent longtemps tenus
a I'écart du programme officiel des concours, puis finirent par
y pénétrer. Alors que la pantomime s'était développée avec
un éclat nouveau depuis I’époque d’Auguste et avait rencontré
une immense faveur, elle était, encore au milieu du n° siécle,
considérée comme indigne de figurer dans les concours; il y
avait bien contre elle une « malignité classicisante », non
point certes des rédacteurs des catalogues agonistiques, mais
‘des agonothétes, et surtout la force de la tradilion qui ne com-
portait pas l’'admission de la pantomime dans les concours ;
J’ai pu montrer, grice au dialogue de Lucien sur la pantomime

KoV cuvédplov 00 pévov TR xatd T ¥Tpyov dpet T dotlv mepiBdémtoc dAAE xai (T)F
(supplevi) xartd whyv clvorav omoudi (scripsi ; § — onovdd, ed.) (Sitzungsber. Akad.
Berlin, 1888, 882, 1. 2-8).
. (1) Hermes, 1930, 107 et 114. - )
- () IG, X1l 1, 84; IGR, 1V, 1133. A Parion, un comédien est loué ainsi : Colonia
P. Publilium Ingenuum comoedum propter singularem artis prudentiam et
morum probitatem (Dessau, 5180).

(3) Ct. 1G, 112, 3169-3170 : un matire de diction (owvaczdc) a 616 gerousnaste a
Sardes, bouleute & Delphes; cf. BCH, 1928, 421. .
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et a trois inscriptions de Magnésie du Méandre, de Delphes et
d'Ephése que c’est sous Marc-Aurele et Commode que la pan-
tomime avait été admise au programme des concours dans
I’Orient grec (1).

Yai l'impression, d’aprés linscriplion de Tralles, que la
revanche du mime ne fut point aussi éclatante que celle de la
pantom:me Cette inscription alteste, en effet, des concours de
mimes, mais je remarque la discrétion de la rédaction : vewd-
‘cavta &ydvas. S’il n’est point dit qu’il s’agit d’&ydves iepo,
comme font ordinairement avec ostentation les inscriptions
agonistiques, c’est que ces concours ol a vaincu notre mime
n’étaient point de grands concours tzpoi; aun contraire de ceux
ou ont vaincu les pantomimes auxquels j'ai fait allusion plus
haut, et qui sont dits tov iepbv&yé‘iva OLXOUPEVLXOY loehdoTixdy,
oy aydva lepdv &v OfBarg Tig Tpayuxfic xewroews Awovdoere ‘Hpd-
xewx (2), et parmi lesquels sont nommées les Epheseia, les
Isthmia et les Pythia (3). Le mime de Nicomédie a dO vaincre
dans des concours oil le prix était une somme d’argent, &y&ves
fepatitai, dans ces Ocuidec dont le pays d’élection est préci-
sément la région lycienne et pamphylienne. Le pantomime
Tiberius Julius Apolaustos portait sans doute le titre de [Iu8o-
viJeng, en tout cas celui de iepovixng (4). Le mime Flavius
Alexandros Oxeidas, lui, est 'Aswoveixng; il a vaincu dans des
concours xowd 'Acizg. Or ces concours, célébrés en Vhonneur
des empereurs; étaient de création récente; les spectacles
qu’on ‘pouvait voir dans ces fétes différaient, en un point, sen-
siblement des fates traditionnelles; c’est pour la célébration
des xowd ’Aciag qu'avaient lieu dans la province les combats
de gladiateurs; le culte impérial et les munera de gladiateurs,
dans la province comme dans les villes, étaient liés. Le pro-
‘gramme des. xowva ’Acix; était donc loin du programme tradi-
tionnel ; le mime a pu y prendre place alors qu’il n’était point

(1) Hermes, 1930 119-122.

(2) Sur les Herakleia et les Dionyseia de Thébes, cf. BCH 1935 193-198

(3) Cf. Hermes, 1930, 106, 113, 447,
(&) Ibid., 106-107.
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admis encore dans de grandes fétes comme les Epheseia, ou les
Isthmia, ou les Pythia.

Les mimes se produisaient le plus souvent, dans les fétes,
dans des représentations payées. J'ai renvoyé plus haut aux
textes d’Egy_ple relatifs 2 I'engagement de mimes pour des
fates locales (1), et j’ai déja cité ailleurs le texte de Dion Chry-
sostome sur les obligations d’un évergdte : adhntic 3t xali
plpoug xat xlapiatis xai Bavpatonotovg cuvaxtéov, €T OF muxrtag
XAl TRYRPATLAGTS *oil mohoioTis xal Soopsis xai <o TotolTov &lvog
et ye pR méldet paudwg pndE avevwds fotiaoety 0 mARfos (2). Une
inscription de Laconie est venue fournir récemment un
témoignage précieux et de date ancienne sur ces représen-
tations. N

Un document de Gytheion, remontant au début du ré¢gne de
Tibere, régle 'ordonnance des fétes musicales qui seront célé-
brées au théitre en ’honneur d’Auguste et de la maison impé-
riale (3). Il est & plusieurs reprises question des axpoapata, 1. 6
et suiv., [éni]fuétwgay wplv elowdvar & axgodpata Imip TR TOV
Nyepdvey cotnplas ol te gdvedpor xal al suvapylat wasat; 1. 18 et
suiv. : émetoayéto Ot 6 dyopavépos — ahhafs 8djo Tpépus & Axpod-
pata. Ils étaient payés; car il est dit de I'agoranome, ligne 12
et suiv. : oepéto 3¢ xal whong NS poloosws tdy dxpoapetey
(xal) The Sowiszws @y tepdv Ypnpatwv Tov Adyov T moher, Les
éphores en charge devront mettre en adjudication la fourni-
ture de portraits d’Auguste, de Julia et de Tib2re (1. 33 sqgq. :
ol &popor ol émi Xalpwves otpatnyol — éySdtwsay Tpels ypamtig
eixbvag toU 8col Zebustoi xal ‘loukiag Zebacthc xal Tibepiov Kai-
sagos Tou ZeGactou) et celle de divers accessoires nécessaires au
théatre : t& Stk Géatpov fxpiz TG YopG xal 0bpag pepixis Téooepag
xa2l T cupowvig Umonode. H. Seyrig a traduit justement Gdpas

(1) Page 238.

(2) Hermes, 1930, 115.

(3) Kougeas, Hellenika, 1 (1928), pp. 1-44 ; H. Seyrig, Rev. Arch., 1929, 84 sqq.
Il est inutile de renvoyer aux nombreux auteurs qui ont étudié ce document,
commnie la lettre de Tibére trouvée en méne temps, an point de vue de lhisteire
du culte impérial. :
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pLpexis Téocepag par « quatre portes pour les mimes ». Kou-
geas traduisait aussi « Qupe pdtow oxqviedy Sul pLpntis TrpacTa-
gers », mais, selon lui, il ne s’agit pas de représentations de
mimes, mais de pantomimes, la danse du pantomime étant
accompagnée par un chceur, et les portes serviraient au pan-
tomime pour des changements de masques et de costumes (4).
Cette interprétation est inacceptable. On ne peut confondre le
danseur de pantomimes (mavtouipog, 6pynoths) avec les acteurs
de mimes (pipor). J'ajoute que les portes semblent beaucoup’
moins uliles pour la danse pantomimique, exécutée par un
seul artiste, que pour le jeu des mimes, qui comportait un
nombreux personnel d'acteurs et un grand nombre d’entrées
et de sorlies avec une action extrémement compliquée et rapide,
comme le montre clairement le mime d’Oxyrhincos que Cru-
sius a intitulé justement Movycizpia. Les préparatifs au théatre
de Gytheion concernent des mimes, un checeur et un orchestre
(cuppwvia); mais il ne faut point supposer que le cheeur et
Porchestre sont nécessairement en rapport avec les mimes,
comme a imaginé Kougeas. Les prescriptions du décret ne
visent pas seulement les mimes, mais tous les participants aux
Qupelixol dyadves dont parle le décret. Il fallait un cheeur pour
accompaguner plusieurs des axpoxpota engagés, nolamment les
wopavdai, les yopoxtbapietal. D’ailleurs la supowvio a sa place
dans les mimes ; le mime de la povysutpia signale des tupma-
vigpot (2), et le mime de Charilion comporte de la musique et
de la danse (3).

Les 8%pat pepixai sont des portes pour les mimes, comme le
dit leur nom. On voit que la ville de Gytheion, célébrant au
théatre des concours thyméliques (4), donne aussi des repré-

(1) Ibid., p. 33.

(2) Cf., par exemple, G. von Manteuffel, Hermes, 1930, 125-121.

(3) Cf., en dernier lieu, E. Wist, loc. cit,, 1753-1754. — Pour la discussion des
textes littéraires sur la présence d'un chceur danms les mimes, on peut toujours
lire Grysar, loc. cit., 330-331.

(4) Ligne 49 : v Bupehindyv dydvev; |. 24-25: §rav & dyopavdpos Tob¢ dyd]vac
dyn Tobg BupeAinodg,

REG. XLiIX, 1936, no 230. 7



810 LOUIS ROBERT

sentations de mimes, & Pexclusion des représentations propre-
ment théatrales de comédiens et de tragédiens qui nécessitaient
un matériel scénique beaucoup plus compliqué. Les textes qui
font allusion au décor et au matériel des représentations mimi-
ques nous parlent essentiellement du rideau, du siparium. Mais
il faut rapprocher de 'inscription de Gytheion deux documents.
Le mime de la Mouyzitpia parle d’une 80pa, et I'on voit par
I'expression employée qu'il y a plusieurs portes, dont une plus
importante ; la maitresse adultére, qui veut empoisonner son
mari, ordonne d son esclave : Hste mopeulielc T3 whatie 8dpa
xdhegoy adtdy G Emt Stehhayds (1). On a d’autre part un docu-
ment archéologique (2). La scéne du théatre de Sabratha, en
Tripolitaine, 3 ’époque des Antonins ou des Séveres a été
décorée d’'une série de sculptures (3); ony voit notamment
des bas-reliefs avec scénes de sacrifice et de libation, des scénes
mythologiques (le jugement de Paris, Hermes et Dionysos
enfant, Hérakles, des Muses), et aussi des bas-reliefs relatifs
aux représentations qui se donnaient au théatre : dans une
niche, entre deux paires de masques tragiques et comiques,
est sculptée une scéne de tragédie (4); or, une autre scéne est,

comme ’a bien vu I'éditeur, une scéne de mime (5):les trois
acteurs ne portent pas de masques, I'un d'eux est le stupidus
chauve, et 'un des acteurs est une femme (comme chacun
sait, c’est seulement dans les mimes que les roles de femmes
sont joués par des femmes). Or, derriére ces personnages, sont
‘sculptées deux portes & deux battants. On voit que les portes
étaient un accessoire normal dans la mise en scéne du mime.
D’autre part cette représentation du mime, conjointement a

(1) Lignes 161-162. Cf. Sudhaus, Hermes, 1906, 258, note 2. -

(2) Il estignoré de E. Wiist, comme linscription de Gytheion, comme la
plupart des inscriptions que j'ai rassemblées et étudiées ci-dessus (Athenes,
Smyrne, Salone, Rome et Miséne, Créte, Bostra).

(3) G. Guidi, Africa Italiana, 111 (1930), 1-52 : Il teatro romano di Sabratha.

E&g Ibid., p. 28-30, fig. 24-217. .

8) Ibid., p. 36, fig. 32.
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celle de la tragédie, dans la décoration sculpturale du théatre,
montre de fagon expressive la place prise & ceite époque par
le mime dans la vie théatrale du monde gréco-romain. -

Dans I'inscription des axpodpata d’Athénes, j’ai reproduit
plus haut, & la ligne 9, la restitution des précédents éditeurs,
Dittenberger et Kirchner. Mais elle n’était point sans m’inspi-
rer de sérieux doutes. Je ’accepterais en effet tout naturel-
lement s’il manquait trois lettres (ou plus; car le mot a pu étre
en retrait, comme, semble-t-il, dpyaiohg[yos] & la ligne 7) au
début de la ligne. Mais il est curieux de constater qu’il ne
manque qu'une lettre au début de chaque ligne dans le frag-
ment ; la cassure semble avoir été régulidre. S’il ne manque
qu'une lettre au début de la ligne 9, la restitution [x.0]aeppdot
deviendrait caduque, et je ne saurais restituer que [r]appdot.

Voulant ne présenter cette restitution que si elle étail
confirmée matériellement, j'écrivis & G. Klaffenbach, lui
demandant de vouloir bien étudier sur 'estampage, conservé
dans les archives des IG, la disposition des lignes. G. Klaffen-
bach, avec son obligeance accoutumée, m’écrivit aussitdt que
I'estampage attestait la justesse de ma restitution [w]upedol et
qu’on ne pouvait restituer qu'une lettre avant — apdoi, a la
ligne 9, comme aux lignes 8, 10 et 11.

Aulus et Eutyches étaient donc des nap@doi, des auteurs de
parodies poétiques. On a, dans notre liste d’ xpodpata, des
comédiens, un mime et des parodes.

La poésie parodique a été fort cultivée en Gréce (1). En
dehors de la Batrachomyomachie, des fragments de poésies
parodiques nous ont été conservés par Athénée (2); grice &
lui surtout ont survécu les noms de quelques mappoet illustres,

(1) Cf. Athen. XV, 698 : moh)of tveg Tappdidv mornral veydvaaty, éviokdrasos &' Hv
EB6otog & Ndplog XTA. ’ A

(2) 1ls sont réunis dans I'édition, avec commentaire, de P. Brandt, Corpusculum
poesis epicae graecae ludibundae, 11, Parodorum graecorum et Archestrati reli-
quiae (1888).
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notamment Euboios de Paros (1), Matron de Pitane (2), Sopa-
tros de Paphos (3). Ces auteurs ont vécu au milieu ou & la fin
du 1ve siécle. Le créateur du genre était Hegemon de Thasos,
dans la seconde partie du ve siécle (4). Un passage de Polémon
le Périégete, conservé par Athénée, nous apprend qu'Hegemon,
le premier, produisit ses parodies, 2 Athenes, dans les concours
thyméliques, aux Panathénées (5). Une inscription du milieu
du 1v* sidcle (6), un décret d’Erétrie réglant 'organisation des
Artemisia, montre que les parodes y étaient admis au
concours (7); d’ailleurs, naturellement, an dernier rang des

(1) Cf. P. Brandt, loc. cil., 50 sqq.

(2) Cf. P. Brandt, loc. cit.,, 53 sqq.; Wilamowitz, Hefmes, 58 (1923), 73—-79
Diehl, dans Pauly-Wissowa, s. v. Mairon, 2293-2300 (1932).

(3) Fragments réunis dans G. Kaibel, F. Com. Gr., 1, 192 sqq., et dans
A. Olivieri, Frammenl!i della commedia greca e del mimo nella Sicilia e nella
Magna Grecia, Naples, 1930, 141-183. Cf. A. Korte, dans Pauly-Wissowa, ¢. v.
Sopatros, 9 (1927).

(4) Cf. P. Brandt, loc. cit., 37 sqq.; Wilamowitz, Hermes, 1905, 173-175 ;
A. Korte, dans Pauly-Wissowa, s. v. Hegemon, 3 (1912), 2595-2596.

(8) XV, 699 a: rodtwv 32 (les parodes) wodtog slofMfev eic Todg dydvag Todg Buped:-
wolg ‘Hyfipwv xai wap’ "Abrvaiols évixngey FAhats te Tapwdlaig xai tf Ciyavropayia ;
cf. le fragment d'Hegemon, 1. 18-21 : Talwd por oppaivovtt wapictaso MahAig
*ABhvr, | ypuoTy pablov Eyouca xal FAacev siné v pwvi| - | Seiva maloloa Daxdi Bieiuot,
ywper's thy aydva * | xat téte 8% Bipsnoa wat ¥edov moAd pdAdov. Cf. P. Brandt, loc.
¢it., 38 ; E. Reisch, De musicis Graecorum certaminibus (1883), 22, note1 ; J. Frel
De certamtmbus thymelicis, Diss. Bale 1900, 11.

(6) IG, XI1 9, 189. La date a été fixée par Ad. Wilhelm, Jahreshefte, VIII (1805),
13-14.

(7) Le premier éditeur, Pappabasileiou, 'Ep. 'Apy., 1902, 105 supposait bizar-
rement qu'il fallait considérer les wapwdol de Iinscription d’Frétrie comme des
assistants chanteurs ; il est suivi par I. C. Ringwood, Local festivals of Euboea,
chiefly from inscriplional evidence, Am. Journ. Arch., 1929, 387-388 : « That the
wapwdol on the other hand received only two prizes, and those the lowest, may
be explained by the suggestion of Pappabasileiou that the wapypdoi on the analogy
of abipdof [?) were not burlesque artists, but a kind of auxiliary or assistants
singers [?] ». Interprétation insoutenable ; il s'agit évidemment de poétes parodi-
ques comwme 'oat vu A. Kbrte, Neue Jahrbiicher, 1903, 543 et Pauly-Wissowa, s. v.
Hegemon, 2596 ; Wilamowitz, Hermes, 1908, 173-175 ; L. Ziehen, Leges Sacrae, 11,
n. 88, p. 2564; Christ-Schmidt, Gr. Liét.5, 1, 392, n. 8; tous auteurs ignorés de
I. C. Ringwood. Van Herwerden, s. »., avait tort d’ajouter un point d'interro-
gation & sa traduction « parodiarum cantor ». Dans la nouvelle édition de Lid-
dell-Scott, s. v. wappdés, l'inscription d'Erétrie est citée avec, raison, mais je ne
vdis pas pourquoi on distingue deux sens : parodis¢, tels Matron et Sopatros, et
reciter of parodies, comirie les wapwdoi d’Erétrie; les parodes composaient et
récitaient leurs po2mes, comnme on le voit bien par I'exemple d'Hégémon.



APXAIOAOTOX 253

artistes et avec les plus faibles prix : whv 8¢ pouvstxiv Tufeiv

sadwidols, aldordols, xubapiatals, xlagwidel;, mapwidois (1. 9-10);

T ot afha Sidocfar xatd Tade *

padwidol éxxtov elxoar, dsutépot mevTxovTe, Tpitol €lxoot *

aOAwtd0U Tatdt mevTAxovTa, Seutépot Tpirixovia, TpiTot elxoot

3 S 8 - e \ ’ [ 4 N [4 . 14

&vdol xtbapratel Sxatdy déxa, Sxutépor E6SopnxovTa, ToiTOL WEVTXOVTA
TévTe *

ad [ 4 ’ I4 \ r [4 €  §
x0apwidol Sunxdsrar, Seutépot Exatdy meviRxovTa, TolToL Exatéy
Tagwidol mevTRixovTa, Seutépor Géxa.

Je connais une autre inscription mentionnant un parode ;
c’est une des tabulae archontum de Délos, qui, parmi les artistes
qui ont donné des représentations gratuites, en 236, mentionne
un wmapwtdss (1). 4

Si la poésie parodique semble avoir eu de I'éclat surtout du
ve aume sitcle, elie n'a pas disparu ensuite (2). De 'inscription
attique de 'époque impériale je rapproche les fragments de
parodies dues & des contemporains de Dion Chrysostome et de
Galien et conservés par des citations de ces auteurs (3); ils
raillent les manies du jour, la folle passion pour les courses
de chars et le théitre (&) et I'athiétisme (8).

Il me semble qu’une autre inscription, elle aussi négligée,
se rapporte & un genre de parodies. Une inscription d'Imbros,
de date récente (6), mentionne comme pustic edaebis * Kahhdy
onoudaroyého[tlos. Le mot omoudatoyénotos est trés rare; il doit

(1) IG, X1 2, 120, 1. 48. Texte & ajouter a Liddeli-Scott. 1l a échappé a I. Ring-
wood Arnold traitant 4. J. Arch., 1933, 452-458 des lLocal festivals of Delos.

(2) Wilamowitz, Hermes, 1905, 174, écrivait, aprés avoir parlé d’Hegemon et de
I'inscription d’Erétrie’: « Natiirlich ist sie [la parodie épique] nur ein geringes
Nebenwerk, aber sie findet eine Weile Beifall. Um 180 und wobhl schon hundert
Jahre friber ist sie wieder ganz abgekommen ; die Inschriften schweigen, was
bei ihrer Fiille beredt ist ; Polemon redet von einem fast verschollenmen &l8og,
Immerhin kannte er noch einzelne alte Gedichte der Art, von Euboios viel ».

(3) P. Brandt, loc. cil., pp. 100-111.

(&) Ibid., 100 sqq. ; le fragment p. 107 raille les mimes et pantomimes : pipo
<’ dpynatai tc yoportuminow dpiotol | inmwv %' druwdduwv ExtbhTopes, ol ne TdytoTa |
Ryetpav péyx velnog &ratdedrotor Bextals | vamidyow, Euvdy 82 waxdv mohéscar pépovot.

(5) Ibid., 108 sqq.

(6) IG, XII 8, 87. Les E et les X sont lunaires, les M de forme récente.
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désigner un auteur de parodies satiriques. Le terme omoudoyé-
Aowos (1) est employé pour désigner le genre pratiqué par un
certain Herakleitos : yeyovast & ‘Hpdxhertor mévee © — TéPTTOg
omoudaroyéAorog, amd xlapding pmetadebnxrag els t68e o &idos (2);
Strabon I'applique, ce qui est instructif, & Ménippe (3) ; Etienne
de Byzance I'emploie pour désigner Ménippe (4), el un certain
Blesus de Caprées, dont 'époque et le genre poétique sont
également inconnus (3). La patrie de KaAA4v n’est pas indi-
quée ; son nom n’est pas banal ; Kallijy et les noms en ~4v se
trouvent, outre quelques exemples sporadiques & Delphes, sur-
tout en Argolide, 3 Mégare, et ils abondent dans les colonies
corinthiennes de I’Acarnanie et de 1’Adriatique, notamment a
Apollonia et 3 Epidamne, et dans les villes dalmates (6).

Louis Roserr.

(1) Voir le Thesaurus, s. v., qui m’a renvoyé aux exemples que je cite ci-
aprés. On entend : « cuius studium est ridiculum », ce qui n’est certainement pas
le sens ; ou « fortasse significat etiam Serio jocans. an Jocis studens »; je crois
le sens un peu différent. — L’inscription d’'Imbros eut dd figurer dans le Lexique
de van Herwerden. .

(2) Diogéne Laert. IX, 47. Cet Herakleitos était un ancien citharéde ; Hegemon
avait été rhapsode. Pour des parodies de citharédes, cf. Athénée, I, 19 e, dans
son chapitre sur les Gavpacoxoroi : EdSixog 82 & yeAwtomoidg mi8oxfper pepodpevog
Talatotde xal TinTas, d¢ pnow "Apiatélevoc © Itpdrwv &' & Tapavrivos éavpdleto vodg
StBupd pbous. pepodpevog, Tag 82 xtﬁap.qxﬁia; ol wepl tov 2B ’lraklas Oivdvav, 8¢ »al
windwna elofiyaye tspetifovra xai vavaydv 'Oduacia cohawxifovta, 6 adtds prof.

(3) XVI, 759 : éx 3¢ viiv [addpwv ®iAGESnpds ve 6 'Emixodpeios »al Meréxypos wal
Mévinmos & smoudoyéhoros xat Be6dwpog & kx8' fuds prvwp. CI. C. Wachswmuth, Corpus-
culum poesis epicae graecae ludibundae, 11, Sillographorum graecorum reliquiae
(4885), qui, dans son étude des satires parodigues de Timon'de Phlionte, a traité
« de cynicis enouloyshioiols » et de Ménippe, pp. 65-86 ; R. Belm, dans Pauly-Wis-
sowa, s. v. Menippus, notamment 894. KaAA#v, le oroudoyéloto¢, myste des divi-
nités d'Imbros, a pu difficilement étre un cynique.

(4) S. v, Faddpa * — évrellev Hv Mévtnmoc & amoudoyéiotoc. Mais la phrase est
certainement empruntée & Strabon, un des auteurs les plus exploités par
Etienne de Byzance.

(5) S. v. Karmpin, vijoog “Itaklag - — évreifev {v Blaisoc omoudovedolwv woinTig
Kawpidtng. Sur Blaisos, ef. Susemihl, Gr. Litieratur in der Alexandrinerzeit, 1,
242 ; G. Kaibel, dans Pauly-Wissowa, s. v. Blaesus, 4.

(6) Voir essentiellement F. Solmsen, Beitrdge zur gr. Wortforschung (1909),
116-417.
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