Institut des Sciences et Techniques de I’ Antiquité
&
Maison des Sciences de 'Homme et de 'Environnement Claude Nicolas Ledoux

Reconstruire Troie

Permanence et renaissances d’'une cité emblématique

Edité par Michel Fartzoff, Murielle Faudot,

Evelyne Geny et Marie-Rose Guelfucci

Presses universitaires de Franche-Comté



Les enfants dans l'lliade’

Nadine LE MEUR
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Troie, théstre d'une guerre qui porta les Grecs — appelés Achéens, Argiens ou
Danaens dans le récit homérique —, loin de chez eux pendant dix ans, n'est pas 4 priori
un Heu privilégié d'ébats de jeunes enfants!. La plus grande partie des récits de ITliade se
situe sur le champ de bataille, ol I'on ne trouve évidemment pas d'acteurs enfantins. Le
camp achéen en est également dépourvy, puisque les Grecs ont laissé leur famille chez
eux, comme le rappelle Agamemmnon au chant II (v. 136-137): of 8¢ movu fpétepat 7
Ghoxot kol vima téxva / elat évi peydporg tomdéypuevon, «nos épouses et nos petits
enfants sont dans nos demeures 3 nous attendre ». Seule, la ville de Troie compte encore
des enfants, réfugiés A l'abri de ses murs, en compagnie des femmes et des vieillards.
Pourtant, la recherche d'un mot comme nofig dans le TLG ne donne pas moins de 170
références, auxquelles s'sjoutent 43 mentions de éxvov et 42 de zéxog ! On peut dés lors
se demander qui sont tous ces enfants, ol ils se trouvent et quel role ils jouent dans
I'Tliade. Notre étude entend montrer que la mention des enfants dans le poéme sert une
stratégie poétique visant a souligner le coiit humain de la guerre héroique, dont I'ceuvre
chante cependant la gloire, et 2 fllustrer le caractére profondement tragique de la
condition humaine. Nous nous proposons pour cela de commencer par une bréve
présentation du vocabulaire désignant les enfants, avant de centrer notre étude sur la
figure d'Astyanax et les conséquences de la guerre pour lenfant. Nous envisagerons,
dans un dernier temps, les autres modalités sous lesquelles se manifeste la présence des
enfants dans [Tliade, 4 savoir les diverses mentions d'enfants faites en marge du récit,

»

Je tiens & exprimer ma profonde gratitude 2 Seth Schein et Christine Hunzinger qui ont relu ce texte
ave autant d'attention que de bienveillance et m'ont fait part de maintes remarques suggestives.

Le texte de cet article a donné lien & des publications partielles dans Gaia 12, 2009, p. 29-43 et dans la Revue
des Etudes Grecques 122(2), 2009 (& paraitre}, avee 'accord des éditeurs scientifiques du présent volume.

1 Par «enfants » nous entendons jeunes enfants, personnes humaines dans Fenfance, et nen petits
d'animaux.
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42 Nadine Le Meur

lors de comparaisons ou sur les vignettes du bouclier d'Achille décrit au chant XVIIL
Nous verrons que, malgré la discrétion de la présence des enfants dans 1Tliade, leur
évocation méme au sein des récits guerriers confére au poéme 2 la fois une grice
indéniable et une douloureuse amertume, qui infléchissent le sens de toute 'ceuvre.

1. Présentation du vocabulaire

Une trés grande partie des nombreuses apparitions de termes ayant le sens
d'«enfant » dans IThade signifie en réalité « enfant de (quelquun}» et désigne une
personne par son lien de parenté avec son pére ou sa meére, et non pas un personnage qui
serait encore dans lenfance. Bien que cette acception ne soit pas au centre de notre
exposé, nous nous y intéresserons cependant briévement, dans la mesure oit elle
concerne un trés grand nombre d'occurrences des termes qui nous occupent. Clest le cas
de la plupart des emplois de moig. On peut relever en particulier deux formules qui
reviennent i de nombreuses reprises : [a désignation de Zeus par Kpévou ndig?, qui tend
A rattacher Zeus 4 la génération divine antérieure et ancre ainsi son pouvoir dans une
temporalité élargie, et surtout la désignation des principaux héros troyens comme « fils
de Priam » (TIpudpoto ndig ou naide, 14 fois) : cette formulation répond a l'une des
thématiques principales de l'ceuvre, 4 savoir le lien privilégié entre péres et fils et, en
particulier, le deuil dun pére pour ses enfants morts, qu'illustre, au chant XXIV, la
confrontation de Priam avec Achille, Thomme nmoidogdvoto « meurtrier de (s)es
enfants » {XXIV, 506},

Les substantifs tékvov et Téxog recouvrent 4 peu prés les mémes sens que moig, &
cette différence prés que téxvov et tékog servent parfois 4 désigner des petits danimaux,
— de petits passereaux, les petits dune biche, ceux de guépes ou dabeilles, ceux d'un
aigle, ou encore des lonceaux* —, alors que ce n'est jamais le cas de noic. En revanche
leur contexte d'énonciation est différent: tandis que nofig apparait trés rarement au

2 On peut noter que sur les 12 occurrences de Kpovou ndis, 7 sont ainsi complétées : Kpovov mdig
Gy UAOLTTED, « Als de Cronos i lesprit retors » ; lépithéte dykvhopfng vient souligner le réle de la pfmg
dans laccession de Zeus au pouvoir supréme, Zeus lui-méme pntieta.

3 Cf. REDEIELD 1984, p. 264-5 ; GRIFFIN 1980, p. 123 5.

4 1l s'agit de jeunes passereaux (téxvov: I, 311, 313, 315; XI, 113), de faons {Téxog: VIIL, 248 et
tékvov: X1, 113; XII, 170), des petits de guépes ou d'abeilles (tExvov : XII, 170 et téxog: XVI, 265),
d'aiglons (téxog: XTI, 222} et de lionceaux (téxog: XVIJ, 133).
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vocatif®, 1ékvov et 1ékog servent au contraire, dans plus de la moitié de leurs
occurrences, & interpeller un « enfant ». Nous nous arréterons quelque temps sur ces
passages qui manifestent plus nettement le lien familial, voire affectif, entre un parent et
son enfant, méme si celui-ci est désormais adulte. Ainsi Thétis appelle souvent Achille
téxvov® ou tékvov 2uév’ ; Hécube fait de méme 4 plusieurs reprises, appelant Hector
réxvovE, térvov gpév (XXII, 82) et ¢ide téxvov (XXIL, 84). Les deux derniéres
invocations correspondent 4 des moments d'émotion particulidrement intense, ot le lien
physique entre [a mére et son fils semble ressurgir et, avec lui, l'étymologie du terme
méme, issu de thets, «enfanter », Ainsi, au début du chant XXII, Hécube supplie
Hector de ne pas aller affronter Achille, en découvrant son sein quil'a nourri bébé :

"Extop téxvov eldv 1ade v oideo kal p dAénoov

aviv, el moté tot Aaduendéa paldv Endoyov-

T@v uvfioo #lhe Exvov...

« Hector, mon enfant, respecte ceci et aie pitié de moi-méme,
sijamais je t'ai donné ce sein ol s'oublient les chagrins,
souviens-t'en, mon cher enfant... » (XX1II, 82-84)

Les autres occurrences de téxvov au vocatif (20 emplois sur 43) désignent, outre
Achille et Hector, Patrocle (XI, 786) et un certain nombre de dieux? ; de méme téxog
désigne les grands héros de ITliade'®, mais également Astyanax, appelé téxog par
Andromaque 4 la fin de T'ceuvre (XXIV, 732), et des dieux'*. On peut remarquer que
ces appellations sont plutét placées dans la bouche de femmes (Thétis, Dioné, Héra,

5 On ne reléve quune occurrence au duel, en VII, 279, ot le héraut troyen Idée s'adresse ainsi & Ajax et
Hector pour les inviter 4 cesser le combat 4 la tombée de fa nuit: prxén, noide diw, mokepilete pnds
HdxecBov, « cessez, mes chers enfants, de guerroyer, cessez de combattre » ; par ailleurs, naiSe ne désigne pas
ici les fils dTdée, mais sert 4 appeler des hommes sans doute plus jeunes que le locuteur.

G T, 362 ; XVIIT, 73 et 128,

7 L 414 ;IX, 254 ; XIX, 8,29 ; XXIV, 128,

8 V1,254 ; XXII, 431.

g Aphrodite (V, 382 et 438), Athéna (XIX, 342), Héphaistos (XXI, 379) et les chevaux immortels
d'Achille, Xanthe et Balios {XIX, 400). o

10 Achille invoqué par Thétis (téwog, XVIIL, 95), Hector supplié par Priam (4iAov téxog XXIL, 38;
£udv 1éxog, XXIL, 56).

11 Zeus appelle ¢pihov téxos ses flles, Athéna (VIII, 39 et XXII, 183) et Artémis {XXI, 509), Dioné fait
de méme pour Aphrodite {V, 373) et Héra, moins affectueuse, s'adresse 4 Héphaistos en ces termes : 8pogo
KUAOTOSIOV EPOV TEX0G, « debout, Bottewx, mon enfant ! » (XXE, 331).
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Hécube et Andromaque)®?, Le lien charnel entre la mére (parfois le pére) et son enfant
semble étre ainsi privilégié et mis en valeur. L'originalité d'emploi de téxkog réside dans le
fait quiil est fréquemment utilisé (au vocatif) de maniére affective par un locuteur qui
n'est pas le parent du personnage désigné comme téxog!3, mais qui lui parle comme s'it
Fétait. Clest ainsi que Priam s'adresse & Héléne en l'appelant ¢idov 1éxoc™ et le caractére
affectueux de l'appellation est corroboré par les paroles mémes d'Héléne : éxupdg 8¢
naTip &g fimog aiel, « mon beau-pére a toujours été doux comme un pére (pour moi} »
(XXIV, 770). Phénix fait de méme avec Achille’ : l'expression ¢idov éxog s'explique
par le fait que le vieux Phénix considére Achille comme son fils, ainsi qu'il le lui dit au
chant IX : «Comme jai pour toi supporté et peiné songeant que les dieux ne m'accor-
daient pas un enfant né de moi ; mais de toi, Achille semblable aux dieux, je faisais mon
fils»'¢ (IX, 492-5). Nestor appelle aussi Achille téxog (XXIII, 626}V, mais le terme
marque alors sans doute la grande différence d'ige entre les deux personnages. On
trouve encore l'appellation ¢ihov téxog dans la bouche d'Héra venant demander son
aide 4 Aphrodite pour séduire Zeus (XIV, 190) : la déesse se fait alors caressante, et I'on
peut penser que c'est par ruse, en feignant une tendresse maternelle pour celle dont elle
a besoin, qu'elle la cajole ainsi. Enfin, Priam invoque de cette maniére Hermés déguisé en
écuyer d'Achille, & deux reprises, au chant XXIV (¢irov tékog, 373 et & térog 425): 1a
premidre pccurrence intervient juste aprés que le dieu-écuyer, qui s'est lui-méme adressé
4 Priam en lappelant ndrep (362), 2 promis au vieux roi de ne pas lui faire de mal et
méme de le défendre, car, dit-il, pido 8¢ oe nazpl Eloxe « en toi je retrouve les traits
dun pére» (371). Cette thématique du lien pére-fils est particaliérement intéressante
dans la mesure oft elle sous-tend toute la scéne qui suit entre Achille et Priam : elle
constitue le ressort méme qui permettra 4 Achille de se laisser toucher par la pitié

12 On en trouve également quelques-unes chez des hommes : Méncetios 4 Patrocle, Priam 3 Hector et
Zeus 4 Athéna, mais encore celui-ci est-il connu pour avoir mis au monde senl la déesse.

13 Ainsilexpression A1dg téxog désigne essentiellement Athéna — Apollon est aussi appelé Audg téxog
par le fleuve Scamandre, en XXI, 229 —, invoquée de cette fagon par Achille (1, 202), par Diomeéde (V, 115 et
X, 284) et par Ulysse (X, 278), mais également par Héra (I1, 157, V, 714, V1L, 352, 427, X X1, 420).
14 111, 162 et 192,
15 dihov tékog IX, 437 et 444,
16 &g éni ool pdha morld mdbov kol mOIAL poyno,
1¢ ppovéay & pou ol m Beol yovov efetéietov
&f &ued dAAG of noT8a Beolg émeiked’ Axidded
noeduny, ... (IX, 492-5).. )
17 Nestor s'adresse de méme 4 l'armée : 9ika téxva (X, 192},
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envers ce vieux pére malheureux. Le deuxiéme passage (& téxog, 425) se situe un peu
plus loin, alors qu'Hermes vient d'annoncer & Priam que le corps de son fils est indemne,
visiblement objet de soin et d'amour des dieux. Le vieux pére est alors plein de joie et de
reconnaissance et cest sans doute ce dernier sentiment qui sexprime dans un
affectueux wxog Tous ces emplois désignent donc des personnages par référence 4 leur
relation filtale avec un auitre et un grand nombre d'entre eux manifeste un lien, voire un
sentiment, de cet autre pour celui qui est ainsi désigné comme son enfant, rappelant
aussi de fagon indirecte qu'il 2 été un enfant.

Ceest maintenant sur ces enfants qui sont encore dans l'enfance que nous
souhaitons faire porter notre étude. Les trois termes que nous avons présentés, maic,
téxvov et 1exog, désignent un tel étre. Ils sont fréquemment qualifiés par ladjectif
viimiog, qui signifie « tout jeune », d'oli « puéril », voire « sot, insensé », Nous laisserons
de coté cette dernidre acception pour nous concentrer sur celle qui dénote simplement
lenfance. En ce sens, viimiog se trouve 23 fois!® dans Tlade (sur 46 occurrences au
total), olt il a aussi deux doublets, vomiitiog et viriogog : vimimiog a les mémes sens que
vimog et se trouve 4 9 reprises'? dans le poéme, dont 5 fois dans le sens qui nous
intdresse? ; viniayos, qui signifie « tout jeune enfant ; de petit enfant, puéril », n'a que 3
occurrences?!. L'étymologie donnant comme sens originel 4 vimog « qui ne sait pas
parler » est contestée par les spécialistes, mais aucune des autres hypothéses avancées
pour expliquer ['origine du mot ne semble satisfaisante?,

18 vimua tékve : I 136 IV, 238; VI, 95, 276 et 310; XJ, 113; XVII, 223; XVII], 514; XXII, 63;
KNIV, 730 ; viymwov ulov: V, 480 et 688 ; VI, 366; xovpn/ vimin : XV, 8; naid{a)... vimov abreg : VI,
400 ; mdic 8 £n vimiog abteg : XXII, 484 et XXIV, 726 ; Bin... vnrin : X, 561. Atiribut : ofg).../ viyriov:
1X, 440 ; xert B¢ pdia viymadg Eany : VIL, 401 ; XVIL, 629,

19 Onle rencontre 4 fois dans le sens d'« insensé », au chant XX1 : v. 410, 441, 474 et 585.

20 Onle trouve 4 fois comme substantif : X111, 292-3 et XX, 244-5 : pnicént zodte Aeyduede wnitiol
B¢ / Eotadteg (EoTadT en XX, 245), « ne restons plus ainsi 3 discourir comme des enfants » ; XX, 200-1 =
431-2: TInAETdN pn 81 méecol pe vnmotov dg / Eineo Seidifecbo, « Péléide, ne pense pas m'effrayer
avec des paroles comme si Jétais un enfant » ; et 1 fois comme adjectif : XX, 211-2: 00 yap ¢’ £ndeoot ve
viruriolowy / B8e SaxpivBivie pdyng &Eanovéecon, « car je le dis, non, ce n'est pas avec des paroles
puétiles, comme cela, que nous réglerons notre querelle et reviendrons du combat ».

21 1L 337-8: mnoiv golkdteg dyopdoste/ viaLdyols « vous discourez comme des enfants, de tout
jeunes enfants » ; V1, 408 : noildd 18 vrlogov; XV, 260-2 : motdeg/.../ vanlayot.

22 Cf CHANTRAINE 1968, s.v. viimiog.
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2. Les enfants et la guerre. Le cas particulier d'Astyanax

Aprés cette premiére présentation, nous pouvens revenir aux questions posées
en introduction : qui sont les enfants présents dans ITliade, oti se trouvent-ils et quel réle
jouent-ils dans ce poéme en grande partie occupé par le récit de combats et dexploits
guerriers des hommes adultes ? ‘

Hector, Andromaque et Astyanax au chant VI

La présence des enfants dans IThiade se manifeste de diverses maniéres. Tout
d'abord, s'il est évident que les enfants ne font pas partie des personnages principaux du
poéme et qu'on les voit rarement apparaitre sur le devant de la scéne, il est au moins un
grand moment qui mette en scéne un enfant, c'est au chant VI, alors qu'Hector, 4 Troie,
vient s'entretenir avec son épouse, Andromaque. Il a conscience que cette occasion est
peut-étre la derniére qui s'offre  lui, comme il le dit & Héléne en prenant congé d'elle :

Koi yop eyav olxov 82 éAedoopon dopa iSmuat
oixfiog dhoxdv 1€ oiiny al vimov vidw

ob yap ol el 1 oy dndrponog oo o,
7] 187 1 0xd yepoi Beol Soudmory 'Axardv.

« Je vais chez moi voir

ma famille, ma chére épouse ef mon tout jeune fils ;

car je ne sais si je leur reviendrai encore,

ou, si, dans un instant, les dieux me dompteront sous les bras des Achéens »
{V1, 365-368).

Cette remarque contribue 4 donner 2 la scéne qui va suivre une forte charge émotive.
Hector quitte donc Héléne et finit par retrouver Andromaque sur les remparts de
Troie.

"H ol &nert’ fiving’, dpa 8 duédinoiog kiev abth

noid £xi koA Exovs’ dradddpove vivmov adtac 400

‘Extopidnv dyonntov diiykiov dotépt kald,

v p" "Extop wodésoke Ixapavdpiov, adtap ol dilot

"AsTudvoxT” olog yip £pteto "Thlov "Extap.

"Htou 6 uev petdnoev 1bav &g noido slony: 404

"Avdpopdyn 8¢ ol dyy rapictato 8dxpu xéovoa,

£v 7' dpo ol $0 yewpt £nog T oot Ex T dvopale

« Aopdwvie pbicer oe 10 odv LEvog, 008 Eleaipeig

noidd te vimioyov kol B’ dupopoy, A tdyo xhen 408

b Ecopat (...)
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Elle vint donce & sa rencontre, une servante l'accompagnait,
tenant sur son sein l'enfant au tendre ceeur, un bébé encore,
fils chéri d'Hector, semblable & un bel astre ;

Hector le nommait Scamandrios et les autres

Astyanax, parce qu's Ini seul Hector protégeait Troie.

I sourit en voyant son enfant, sans rien dire.

Mais Andromaque s'arréta prés de lui tout en larmes ;

elle Ini prit Ia main et lui dit en lappelant :

« Pauvre fou ! ta fougue te perdra ; et tu n'as pas pitié

de ton enfant tout petit ni de moi, matheureuse, qui bientdt serai ta veuve. »
(V1, 399-409)

Etla jeune femme poursuit ainsi :
A dye viv Ehéonpe kol oltod piuy &ni nipyo,
pi woidd Gpoovixdy Bing xhpnv & yuvaika: ... »

« Allons, aie pitié maintenant et reste ici sur le rempart,
ne fais pas de ton enfantun orphelin ni une veuve de ta fermme. » (VI, $31-432)

On remarque dés les premiers vers de cette scéne limportance toute particuliére
accordée au personnage enfantin : on peut le voir dés le v. 400, avec le rejet expressif de
noid qui permet a lenfant d'occuper tout le vers (noid &ni xéhng Exove’ drodddpova
vimov aiiteg) ; on peut d'ailleurs noter que le mot occupe cette méme place emphatique
a plusieurs reprises dans la scéne : 408, 477, 483. Le second hémistiche du v. 400 est lui
aussi remarquable, avec l'emploi de I'hapax drehddpova®, souligné par les deux eoupes
{penthémimére et bucolique) et par l'asyndéte qui suit: la tendresse se manifeste dans
cette scéne jusque dans les adjectifs qualifiant le petit enfant. Enfin, la précision vAriov
alnwg appelle, elle aussi, un juste attendrissement de I'auditoire, il s'agit vraisembla-
blement d'un bébé. Les trois vers suivants (401-3) sont encore consacrés 4 l'enfant, mais
cette fois dans la relation que son pére entretient avec lui. Il est d'emblée attaché i
Hector par la dénomination ‘Extopidny, également placée en téte de vers. Suit une
nouvelle caractérisation : dyenntdv, « chéri», -— elle aussi mise en valeur par les deux
coupes (trihémimére et trochaique) et l'asyndéte —, qui dit sans détour le profond
attachement dHector 4 son jeune fils ; le terme est d'autant plus remarquable que cest
un hapax dans [Tliade. Puis, également en asyndéte, vient un nouvel adjectif avec son

23 L'adjectif est  rapprocher des mots Gtadde, 4t6AA®, GTLtdAAG qui, selon P, Chantraine, expriment
«les notions de “nourrir’ (un jeune enfant}), d'enfance, de jeunesse, parfois de jeu », CHANTRAINE 1968, s.v.
GTahdg.

Reconstruire Troie. Permanence et venaissances d'une cité emblématique



Nadine Le Meur

" complément : dhiyxiov doepl kohd/, qui donnent le sentiment que c'est Hector Jui-
méme qui parle. Par la juxtaposition des trois adjectifs grardspova, dyommzov, dAiykiov,
les vers 400 et 401 forment une unité nettement marquée que renforcent encore les
sonorités. Puis le texte revient & Hector et le voit sourire 4 Ia vue de son enfant : & pév
ueidneev 8o é¢ To1da cvani (404). Ce sourire Iui aussi exprime une grande tendresse,
soulignée efficacement par l'adverbe cronfi, La sérénité de a scéne se cldt ici. L'inter-
vention d'Andromaque en pleurs vient en effet évoquer un funeste avenir pour la
famille et pour le petit Astyanax, qu'elle qualifie affectueusement du diminutif vnriayov
(408).

Aprés avoir répondu a son épouse en lui faisant connaitre 4 Ia fois ses propres
inquiétudes et ses motivations pour continuer le combat?, Hector se tourne & nouveau
vers son fils.

Qg eimiv o nondde dpéaro oidipog Fxtap: 466
by 8 & mailg mpog kOAmOY EBLdvoro TBfvng

£xhivon Laxov Tatpdg didov Synv drugbeig
rapfficag yoAkdv e 168 Addov inmioyoimy,

dewvdv 4’ dxpotdng kdpubog vevovia vonoae. 470
"Ex & éyédacoe natip 1e ¢ikog kal noévia prtnp-
avtik’ dnd kpatdg K6pLE” lketo ouldiuog “Extap,
kol v v kadlnkey $nl xOovi rapdovéacay:
ovtdp 8 v Gv olhov vidv Enet xvoe THAE te yepoly
elne & £nevEdpevog Al © dAholsty 1e Becior 475
« Zeb dAlov 12 Beol Séte 81 kal 1ovde yeviobal
Told' EndV ag kot £yd nep dpurpento Tpdeoowy,

dde Binv 7 dyelov, xai Thiov 11 dvdcoeryv:

kol n0té TG eino matpds v 85 modAdy dpetvay

€k morépov dvidvia: dpépor § Evapo Ppotéevia 480
xteivag dritov dvdpa, yopein 88 gpéva pfmp.»

"Q¢ elmiby GAdyoto ¢idng v xepoiv Eonke

noid £6v- ) § dpa piv xknadel 5éEato KéATE
doxpudey yehdoasa: ndoig & Ehénos vofoag,

xetpl 18 piv kerépelev énog v Bdat’ £k T dvipale: 485

Ainsi parla lillustre Hector et il tendit les bras  son enfant.
Mais lenfant se rejeta en arridre sur le sein de sa nourrice 4 la belle ceinture

24 Cf REDFIELD 1984, p. 151.
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en criant, épouvanté i l'aspect de son pére :

Ie broneze lui faisait peur ainsi que le panache en crins de cheval

qu'il voyait sagiter au sommet du casque, effrayant.

Son cher pére éclata de rire, et sa digne mére.

Aussitét, lillustre Hector 6ta de sa téte son casque

et le déposa, resplendissant, 4 terre,

Puis, il embrassa son fils chéri, le berca en ses bras

et dit en priant Zeus et les autres dienx :

« Zeus | et vous, les autres dieux ! permettez que cet enfant aussi,

meon fils, comme moi, se distingue parmi les Troyens,

que sa force égale la mienne et qu'il régne souverain, 4 Hion !

Puisse-t-on dire un jour de [ui : « Il est beaucoup plus vaillant que son pére »
quand il rentrera du combat. Puisse-t-il en rapporter les dépouilles sanglantes
d'un ennemi tué et puisse sa mére s'en réjouir en son cceur ! »

Aprés avoir ainsi parlé, il mit son enfant dans Jes bras de sa cheére épouse ;

et elle le recut sur son sein parfumé,

en riant dans ses larmes. Son époux, # la voir, alors eut pitié,

il la caressa de la main et dit en lappelant (...) (V1, 466-485)

Hector tend les bras a son fils et essaie de le prendre, mais l'enfant est effrayé par le
casque & panache de son pére®. L'idée de frayeur est particuliérement soulignée par les
participes GruyBeic® (fin 468) et tapfificug (début 469), ainsi que par le neutre
adverbial 8ewvév (début 470). Le mouvement de recul de lenfant, détail plein de
réalisme, rend la scéne particuliérement vivante. Elle ne peut manquer de faire sourire
et démouvoir les auditeurs de l'adde. La réaction des deux parents est joyeuse et
sexprime dans un éclat de rire qui approfondit le sourire par lequel Hector avait
accueilli son fils. Bt Hector, le héros guerrier, n'hésite pas une seconde {oidnix, 472) a
déposer son casque & terre pour rassurer l'enfant. Il peut alors laisser libre cours 4 une
tendresse toute physique : il berce I'enfant dans ses bras et l'embrasse. A ces effusions
succéde un moment plus solennel, bien que toujours empreint d'amour tendre, celui de

25  Cf.J. GRIFFIN 1980, p.7.

26 Commel'a noté 5.L. Schein, lutilisation du verbe drufogen ici, de méme que celle qui est faite au chant
XXII (v. 474) pour décrive le désarroi extréme d'Andromaque au moment ot ele apergoit Hector trainé sur
le sol par les chevaux d'Achille (XXI1, 474), sont sans doute 4 mettre en relation avec les emplois principaux
du mot dans [Tiade (V1, 41 ; VII, 183 ; XVIIL, 7; XXI, 4 ; XXI, 554), décrivant fa panique en proie 4 laquelle
se trouvent parfois les héros sur le champ de bataille : le sort de la mére et de fenfant sont ainsi mis en paralléle
et tapprochés de celui des guerriers (SCHEIN 1984, p. 175). Cf. également pour la scéne du chant XXII
{Andromaque) SEGAL 1971, p. 55-56.
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la priere aux dieux pour le devenir d'Astyanax, La scéne se colore alors d'une teinte
tragique pour 'auditeur qui, sans aucun doute, connait déja le sort de l'enfant. On ne
reverra dailleurs pas Astyanax «sur scéne» dans le poéme. Aussi I'aveuglement
d'Hector quant au destin de son fils, qui confine 4 lironie tragique, produit-il un effet de
pathétique intense. D'autre part, Hector ne se mentionne pas dans le temps futur de [a
priére, seuls l'enfant et la mére (qui doit — étrangement — se réjouir des exploits
guerriers de son fils?”) semblent présents. On peut se demander si cette absence est 2
interpréter comme une prédiction du personnage sur son propre destin, accompagnée
cependant du fol espoir que celui-ci n'affecterait pas celui de son fils. Toute la scéne se
caractérise donc par la tendresse qu'elle dégage, tendresse entre les époux et tendresse
pour lear enfant. Le sourire d'Andromaque noyé dans ses larmes exprime trés bien
I'émotion que le passage fait naitre en nous, comme en lauditoire de l'aéde certainement,
11 illustre également le jeu de contrastes porté par la conjonction, rare, des valeurs de
Ihéroisme, du style épique et du monde de l'intime et de la compassion. C'est sans doute
la simplicité dénuée d'affectation avec laquelle est décrite cette scéne qui permet au
poéte de faire naitre le pathétique et de l'amener 4 une telle grandeur?®,

Chant XXTI, v. 482-507

Au chant XXII, aprés avoir vu Hector trainé dans la poussiére par les chevaux
d'Achille, Andromaque, anéantie, se lamente sur le sort de son époux, sur le sien propre
et sur celui de son petit gargon, désormais orphelin. Elle brosse un portrait sans iflusion
de cette triste condition pour un enfant.

(..) NDv 3 ob pév "AlSao ddpovg trd keldbest vaing
Epyec, aUTdp ELE oTUYEPE EVi mévBel Aeinerg

27 Lavie et le mode de pensée dHector sont tragiquement contraints par le code héroigue. On peut citer &
ce sujet les prapos de J. Redfield : « Nous sommes tous attendris par la scéne oft Hector cajole son enfant ;
nious le somimes moins par son veeu que ce fils, un jour, revienne du combat, rapportant les armes dun ennemi
mort, "afin que sa mére puisse se réjouir en son ceent”. Nous nous étonnens qu'Hector, qui vient de stigmatiser
avec tant de vigueur les horreurs de la guerre, ne souhaite pas 2 son fils une vie paisible. Mais dans l'éthique
d'Hector, celle de ITliade, il n'y a pas dhomme accompli sans la guerre. Ta guerre est de la sorte 4 la fois terrible
et nécessaire au bonheur », (REDFIELD 1984, p. 16-17}; et: « A linstant de la tendresse et de Iabandon
suprémes, son principal souci {celui d’Hector] est son fils comme dépositaire et continuateur de la tiche sociale
de son pére » (p. 163). La tragédie d'Hector réside dans ce « déchirement du guerrier, de Fhomme qui, dans
Vintérét méme de sa famille, doit Ta quitter » (p. 160}, Cf. également SCHEIN 1984, p-174-175.

28 Sur cette grande scéne on pourra se reporter notamment aux remarques de REDFIELD 1984, p. 156-
164 ; GRIFFIN 1980, p. 7, 65, 121-122 ; SCHEIN 1984, p. 173-179; OWEN 1989, p. 59-60, 66-72 ; KIRK 1990,
p-211-224.
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¥Apnv v peydporar ndig &' £ viymiog atiteg,
Ov téxopev ol T £y te Suveduopor ofite ob toUtw 485
gaoem, "Extop, Sverap énel @dveg, olte ool odrog,
"Hv mep yap noAepov ye ¢Oyn noAddakpuv "AyoLdyv,
alei tot ToUTY YE TOVOS KOl KNde’ dnioon
£ocovT . dhhoL ydp ol drovplagovoy dpodpag.
"Huop & dpeavixov novadiiixo moide tiénoy 490
ndvio & Unepvinuke, deddkpuvion 8¢ raperai,
Sevduevog 8¢ 7 Gvelol ndig £¢ natpdg Etatpove,
dadov piv yhalvrg Epvav, dAlov 8¢ yitdvog
7y & EAENCAVIOV KOTUARY TLg TUTHOV EREoyE
yeldeo uév 7 E8iny, Unepgmv & odx £8inve. 495
Thv 8& xol dugBaiic &k Sartbog totupéiile
¥epoiv nerMiyav kol overdeiowowv évicowv:
< Epp' oltwg 00 6d¢ e nomp uetadoivotor fulv. »
Aokpudelg §& 1 dvelat mdic & untépa yApv
"Actudvol, 6¢ npiv pév £ob £nl yolvaol matpdg 500
pueldv olov Edecke kol oldv miovae dnuév:
atrdp 60" tmvog #hot, novoaLtd e vrLayetov,
elideox’ £v Aéktpolowy £v Gykoiideoot Tbvng
eUvi] vt poioxt BoAsmv epminoduevog Kip:
vilv 8 &v molhd mabnol ¢lhov dnd matpds duaptay 505
"Actudvoes, bv Tpasg énlxinowy xoiéovov:
olog vdp oty Epuco mohag kol teiyen paxpd.

« Et maintenant, c'est vers la demeure d'Hadés, dans les profondeurs de la terre,
que tu t'en vas et tu me laisses dans un devil affreux,

veuve en ta maison. Bt c'est un bébé encore, l'enfant

que nous avons mis au monde, tof et moi, malheureux { Tu ne seras pas pour lui
un soutien, Hector, maintenant que tu es mort, ni lui n'en sera un pour tol.

Sil échappe & la guerre, source de pleurs, que nous font les Achéens,

l'avenir pour lui ne sera que peine et chagrin;

dautres lui enléveront ses champs, -

Le jour qui rend un enfant orphelin le prive de tous ses camarades.

Devant tous, if baisse la téte ; ses joues sont pleines de larmes.

Pressé par le besoin, l'enfant se tourne implorant vers les amis de son pére,
tirant 'un par son manteau, ['autre par sa tunigue.

Parmi ceux qui ont pitié de lui, I'un lui donne 4 boire dans une petite coupe ;

il y mouille ses lévres, mais n'y mouille pas son palais {

Bt celui qui grandit entre pére et mére le chasse du festin,
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le frappant de ses mains et l'insultant de ses sarcasmes : .
« Va-t-en, et sans faire de fagons : ton pére ne partage pas le festin avec nous ».
Et, en pleurs, lenfant se totirne vers une mére veuve, :
cet Astyanax qui, auparavant, sur les genoux de son pére,

ne mangeait que moelle et riche graisse de mouton ;

puis, quand le sommeil le prenait, quil avait fini de s'amuser,

il dormait dans un lit, aux bras de sa nourrice,

sur une couche molle, fe cceur rassasié de plaisirs.

Maintenant, au contraire, ce sont de nombreuses souffrances que va connaitre,
privé de son cher pére,

Astyanax, comme le surnomment les Troyens,

car toi seul protégeais leurs portes et leurs longres murailles I » (XXII, 482-
507}

La tirade passe du particulier au général pour revenir au cas particulier d'Astyanax, avec
un effef tragique tout 4 fait sensible. Elle est construite sur une opposition entre un passé
{mpiv pév) heureux et un présent-futur (viv ) lourd de chagrins. Le temps d'autrefois
était en effet marqué par l'opulence (puehiv olov Edeoke xal otdv niova Snudv, 501) et le
confort : eldeox’ &v Aéxtporov év dyxaridecor nibfvng / edvii #vi wohoxdi (503-504); le
rythme de la phrase, alangui par lenjambement, semble mimer Ia situation décrite et la
césure du v. 504 ne vient matérialiser une pause qu'entre la douceur de Ia couche, nohoxf,
et une nouvelle affirmation de plaisirs, Buhéwv. Ce passé était également caractérisé par
laffection dont était entouré Astyanax (800 &nl yolvao natpds, 500; &v dyxahiibesot
nbfvng 503) et par linsouciance et linnocence de T'enfant: 66 Yrvog Ehon, mardomd e
vimeyxevov (502) ; on peut remarquer Femploi de vrimuogetoy, hapax expressif formé sur
vriagog (lui-méme doublet de vimog), qui exprime de fagon trés vivante ['activité de
Yenfant, consacrée aux jeux de son dge. L'évocation de toute la douceur de ce passé
contribue grandement i faire naitre le pathétique?, ainsi que certains jeux d'échos,
comme celui des vers 500 ("Acrudvat, 8 nplv pév £0d Emt yolvaa natpds) et 505-506
{(viv & v modha néBnot 9lhov omd natpods dpaptdy / "Actudvet..) : la position du nom
d'Astyanax, qui occupe dans les deux cas une place emphatique, en téte de vers, est
remarquable, Mais lopposition wiptv pév / viv §) vient apporter une modification cruelle &
la signification de cette position : si elle peut symboliser, au vers 500, la prééminence du

29 Ce rappel pathétique d'in passé heurenx peut #tre mis en relation avec celui qui accompagne la
description de la mort de maints jeunes guerriers comme Simoisios (IV, 473-489). On retrouve un effet
semblable dans {‘évocation des beaux lavoirs oi les femmes troyennes venaient laver le linge en temps de paix,
au moment ol Hector, pousuivi par Achille, est sur le point d'étre tué (XXII, 147-156); cf. SCHEIN 1984,
p- 73-76.
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jeune prince dans son pays et dans sa maison, elle semble au contraire souligner la
déchéance du statut de enfant au vers 506, car cest par le fait d'un rejet, trés expressif,
que le nom d'Astyanax se trouve alors en téte de vers. Par ailleurs, cette place emphatique
du nom rappelle celle quil occupait aussi au chant VI, v. 404, dans un passage que l'on ne
peut manquer de rapProcher de celui-ci : .

v p’ "Extap kohéeoke Zxapdviploy, abtip ol dilot

‘Actudvaxt olog yop épteto “Taov “Extap (VI 402-403)

"Actudval, Ov Tpéeg Znidnaty koidoumy:

olog yop oLy Epuco nOAag Kol teixea poxpd (XXIL 506-507)

Les deux scénes sont bities sur un jeu de reprises multiples, qui les met nécessairement
en relation I'une avec l'autre. Ce que la jeune femme redoutait au chant VI sest réalisé,
son fils est désormais orphelin : I'adjectif ppavikév, qu'on trouvait au chant VI (432)
comme épithéte de noida, est appliqué ici, par hypallage, au jour, fuap, «qui rend
orphelin » (490); or, on ne trouve que trois mentions de cette épithéte dans toute
ITliade ! On peut encore noter un certain nombre d'autres échos comme : naid... vimov
otrag (V1, 400) / ndig 8' £t vimiog ateg (XXII, 484) ; &y’ dupopov (VI, 408) /o0 1
gyd e Suodppopor (XXIIL 485); xipn (VI, 408)/ yfenv (XXII, 484); noiéd
viwiayov (VI, 408) / vimuayetwy (XXII, 502). Toutes ces reprises contribuent i
rapprocher les deux passages™ et, par 13-méme, soulignent 4 la fois le pathétique du
second et Ia force dramatique du premier a posteriori.

Chant XX1V, v. 725-737

Enfin le sort d'Astyanax est 3 nouveau évoqué dans une derniére tirade
d'Andromaque, qui est aussi sa derniére prise de parole dans [Tliade. Voici les propos
queelle tient devant le corps de son époux, enfin restitué 4 sa famille par Achille, 4 la fin
du chant XXIV :

" Avep én’ aidvog véog dAeo, kiS 8¢ ue xripnv 725
heirerg &v peydporst mdig § &n vimog afiteg

&v téwopev ob T £yd e Sucdiopot, oD v oin

fipnv i€eafor rpiv yap noAg Hide kat drpng

népoetaL 1 ydp Shokag érickonog, Bg 16 piv adty

pliarey, £xeg § dAdY0US KEVaG Kol vimLa tékva, 730
ol &1 Tor Tdye vipusiv dxficovral yhodvpiot,

wol pev éyb petd thor ob § ad tékog A éuot ov

30 Cf REDFIELD 1984, p. 162.
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Eyear, EvOd kev £pya Gelkéo £pYALoo

GBhetov mpd dvartog pethixov, fi Tg AxoLdv

plyer xeLpdg Erav dnd ndpyov Auypdv Ghebpov 735
ywopevos, § 5t nou dberoedv Extavey "Extop

fi motép’ RE kal vidv (..)

« Epoux, tu as quitté la vie et péri bien jeune, et tu me laisses veuve -

en ta maison. Bt il est si petit encore, lenfant

que nous avons mis au monde, toi et moi, matheureux ! et je ne pense pas
quiil parvienne & ladolescence : auparavant notre ville de fond en comble
sera détruite ;-car tu es mort, toi, son défenseur, qui ia

protégeais, qui lui gardais ses nobles épouses et ses jeunes enfants.

Flles, elles seront bient6t emmenées sur des vaisseaux creux,

et moi avec elles ; et quant & toj, mon petit, ou bien tu me

suivras en un pays ol tu risques de travailler 4 des taches indignes,
peinant pour un maitre sans douceut, ou bien quelque Achéen,

te prenant par la main, te jettera — fin misérable ! —du haut de nos remparts,
irrité de ce qu'Hector fui a tué un frére,

un pére, ou, & lui aussi, un fils. » (XXIV, 725-737}

On peut relever & nouveau, dans cette troisiéme scéne, un certain nombre de reprises
des deux scénes antérieures: mdig 8 &n vimiog abrag/ Ov TEKOUEY o0 T £Y0 1E
sucopypopor, XXIV, 726-7 = X XTI, 484-5; et L'expression rappelle également deux vers
du chant VI : neis'.. vimov adtog (VI, 400) et £y dppopov (VI 408). Les échos sont
travaillés par des effets dinversion et de variation : x5 88 pe yfipnv/ Asineig év
peyéporoy (XXIV, 725-6) reprend obrép £né oTvyepd &vi névlel Aeinelg / xhpnv év
peydpotat (XXI1, 483-4), les deux propositions semblant tourner autour du terme-clé
ypn, placé en téte du vers XXIL, 484, et 4 la finale du vers XXIV, 725, comme c'est le
cas aussi en VI, 408. Le jeu moid6 e vymiayov (V1 408) / vimiayetbov (XXI1, 502), que
nous avions déja noté, est ici renouvelé par le groupe vima xva (730). Enfin la triple
reprise de lidée quHector était le protecteur de Troie : olog yap &pleto Thov “Extop
(V1, 403), olog yép ogrv Epuco mikag kal teiyea poxpd (XXIL, 507) et g & v atiyv /
pooxey, Exeg & dhoyong Kedvog kal wima TEKVe. (XXTV, 729-30), avec la répétition,
chaque fols, du verbe piopat, « protéger », est lourde de sens et de menaces pour
l'avenir : puisquHector n'est plus, que vont devenir Troie®, ses femmes et ses enfants 7

31  On peut dailleurs remarguer que la mort d'Hector est présentée virtuellement comme la mort de
Troie, cf, XXTI, 410-1: 76 & péhiot dp’ &nv évariykiov ag et fBmoon / “IMog ddpuiesca mwupl
opigoLto xat dxpng, « et cétait absoument comme si, tout entiére, la haute Troie était consumée par le feu,
depuis le sommet ».
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De plus, les variantes qu'adopte Lexpression sont, elles aussi, significatives: on passe
dTion, 4 ses portes et murailles, puis 3 ses femmes et ses enfants; le malheur se
concrétise et prend tragiquement figure humaine. La situation d'énonciation de cette
derniére tirade d'Andromaque est & peu prés la méme que celle de Ia scéne du chant
XXII: Andromaque se lamente sur la perte de son époux, Mais par rapport 4 cette
dernitre scéne, on peut noter une gradation, la réflexion de la malheureuse a évolué
dans Je sens d'un pessimisme plus brutal encore : de la situation déja triste de l'orphelin
chez lui, en temps de paix, qu'elle évoquait au chant XXII, elle passe 4 un tableau encore
plus douloureux, dépeignant l'esclavage et la mort; le ton est cette fois tragique, et
dautant plus tragique pour l'auditoire qu'il sait sans aucun doute que la prédiction la
plus atroce va se révéler véridique. L'expression certes est formulaire, mais on voit bien
dans ces textes comment le poéte joue de ce formulaire, fe manie et le module de fagon 4
le rendre par lui-méme signifiant.

Autres allusions
Le petit Astyanax n'est donc présent sur la scéne de 1Tliade & strictement parler

quau chant VI ; mais Iévocation de son destin donne par ailleurs lieu & deux longues
tirades de sa mére, qui trouvent elles-mémes un écho dans diverses allusions au sort des
enfants dont le pére meurt ou 4 celui des enfants dont la cité est prise par lennemi. Aun
chant XI, Diomeéde répondant aux parcles de triomphe prononcées par Alexandre qui
vient de l'atteindre de sa fléche, au pied, lui rétorque que ses traits 4 lui ne causent pas de
simples égratignures :

3k Béhog néheton, kol diplov olya tidnor

0D 8¢ yuvankdg név T audidpugol eim napetad,

noideq &' oppovikol’ (..}

« mon trait est acéré et fait rapidement un mort,

dont la fernme a les joues déchirées,

et dont les enfants sont orphelins. » (XTI, 392-394)%2
Le terme dpgovikde, dont cest 1 la troisiéme et derniére occurrence dans [Tliade, fait
écho aux paroles d'Andromaque au chant VI:.il porte déja en germe une réponse
menacante 4 la priére de la mére d’Astyanax sur le destin de son fils.

On trouve également plusieurs évocations du sort des enfants dont la cité est
prise par lennemi, notamment au chant IV, alors qu'Agamemnon encourage ses
troupes en leur prédisant ceci :

32 Cf GRIFFIN 1980, p. 120.
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fels et drdyovs & $lAag kol vima éxva
iEopev év viieooy, émiiv nrokiebpov Elepev.
« et nous, leurs chéres épouses et leurs petits enfants

nous les emménerons sur nos vaisseaux, quand nous aurons pris leur ville. »
(Iv,238)%

Au chant IX, lors de sa tentative pour faire revenir Achille au combat, Phénix
évoque l'histoire du héros antique Méléagre. Comme celui-ci s'obstine dans un méme
refus que le Péléide, sa femme Cléopitre, le supplie de sauver la ville des ennemis
Courdtes qui ont commencé a prendre pied sur les remparts :

Kai tdte 8 Mehéaypov £8Govog napdkortig

Alooet 0dvpopevn, Kod ol katéietev dmovio

xnde, 80" avbpomolot REAEL Tdv datu dhdry

dvdpag pev xteivoust, Toiiv 84 e nip duoBiver,

téxva 8€ T dAAoL dyovor BaBuldvoug Te yuvaikag,

100 &' wpiveto Buprdg dxovoviog xokd Epya,

Et alors épouse de Méléagre 4 Ia belle ceinture

le suppiait en se lamentant et elle lui exposait tous

les chagrins qui sent le Jot des hommes dont la ville est prise :

les hommes qu'on tue, la cité que le feu réduit en cendres,

et les enfants quemmeénent des étrangers, avec les femmes aux profondes
ceintures

— et le coeur de Méléagre s'émut A entendre ces horreurs (IX, 590-595).

La situation ici peut rappeler celle dHector et Andromaque : une femme supplie son
époux alors que lennemi est proche. Mais elle est inversée, dans la mesure oty, d'une
part, Andromaque, elle, demandait 4 son époux de ne pas retourner au combat et que,
d'autre part, lissue de la guerre est différente : Méléagre part et écarte ainsi des Etoliens
le « jour funeste », xoxdv fiuap (597), alors qu'Hector part aussi, mais meurt et ne peut
donc pas écarter de son fils le terrible fiuap § dpsovixdy (XXII, 490).

On rencontre une nouvelle mention des infamies auxquelles sont confrontés les
vaincus, dans la bouche de Priam prédisant 4 Hector, pour tenter de le convaincre de
rester 2 Troie, tous les malheurs suivants :

vidg 7 dA pévoug EdxnBeicug te Biyatpac,
kot Boddpous kepailouévoue, kal vima tEkva
Boiidueva tpott yain £v alvi Sntotte,
Edropdvog e voods dhofic brd yepoiv 'Ayauiv.

33 Cf. GRIFFIN 1980, p. 122.

Reeonstruire Troje, Permanence et renaissances d'une cité emblématique




Les enfants dans 'Tiade 57

« mes fils tués, mes filles entrainées,

mes chambres dévastées, les petits enfants

jetés contre le sol dans un atroce carnage,

et mes brus enlevées par les bras funestes des Achéens. » (XX1I, 62-65)

Ce tableau est d'autant plus saisissant quil émane de la bouche de Priam et est donc plus
proche de la famille dHector : on ne peut manquer de se représenter le petit Astyanax
derritre ces vima tékva. Le théme du sort malheureux des enfants 4 la guerre,
développé par Andromaque & plusieurs reprises, est donc répété en écho par les autres
évocations qui en sont faites tout au long du poéme. Et ces différents passages tissent
entre eux un réseau de sens que l'on est naturellement amené & rattacher a la figure
d'Astyanax. Par ailleurs, bien que ITliade ne raconte pas la chute de Troie, Iévocation
récurrente de la prise d'une ville et des violences qui l'accompagnent est certainement 4
lire comme une annonce du sort de la cité de Priam.

On peut enfin citer un dernier passage faisant allusion aux enfants dont le pére
est mort & la guerre. Au chant V, Aphrodite, blessée par Dioméde, se plaint 4 sa mére,
Dioné, qui prononce ces paroles :

Nrmiog, 0082 10 01de xo1d dpéva Tudéog vidg

St pod' ol drvondg 6g GBavatolol paymTaL,

oUdE 1l v moideg totl yotvast rarndlovoly

£A06vT £k nohéuoo kol atviig dniothrog.

Linsensé ! il ne sait méme pas en son esprit, le fils de Tydée,

qu'il ne vit vraiment pas longtemps celui qui combat les immortels,

et que ses enfarits ne montent pas sur ses genoux en l'appelant tendrement

"papa’,

4 son retour de la guerre et de l'affreux carnage. (V, 406-409)
Cette menace se rattache au réseau de mentions, souvent bréves mais poignantes,
soulignant les conséquences effroyables de [a guerre, non seulement pour les adultes,
mais aussi pour leurs enfants. Les paroles de Dioné contiennent par ailleurs une menace
explicite 4 l'encontre de Diomeéde et de tous ceux qui auraient la folie de combattre un
dieu. Tous les hommes, qu'ils solent Grecs ou Trayens, subissent la méme loi ; c'est la loi
de la guerre, qui frappe cruellement les deux camps, — alors méme qu'on ne combat pas
de dieu dailleurs: ainsi, ni Astyanax ni le jeune fils de Sarpédon ne reverront leur
pere’*. Le rapprochement avec Astyanax est suggéré par latmosphére que dégage cette

34 Sarpédon, en rappelant qu'if vient de Lycie, ajoute douloureusement : £v6' &hoydv 12 ¢iknv Elimov
Kot Vim0V Vo, « ofl j'ai laissé ma chére épouse et mon tout jeune fils » (V, 480).
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bréve évocation, car elle nous plonge dans le monde de l'intimité familiale et introduit le
théme de la tendresse pére-enfants si remarquablement illustré par le couple Hector-
Astyanax au chant VL D'autre part, la scéne contient un nouveau détail, avec l'emploi
du verbe manrdleiv par lequel lenfant s'adresse & son pére : ce mot est intéressant car il
est la seule attestation dans Tliade d'un accés des enfants & la parole. En effet, méme si
vimog ne signifie pas & qui ne sait pas patler», il est toutefois remarquable que les
enfants ne parlent pas dans ITliade. Ils se contentent d'étre des enfants — et de se
conduire comme tels (jouer, crier, pleurer ...} — et leur apparition suffit 3 elle seule &
infléchir, voire bouleverser, la tonalité d'une scéne. Enfin, lemploi dun mot tel que
ronrafovciy, emprunté au vocabulaire enfantin et qui semble peu & sa place dans un
contexte héroique®, apporte 4 la scéne une indéniable coloration pathétique.

Ainsi, alors qu'Astyanax occupe trés peu de place sur le devant de la scéne de
ITliade, il n'en joue pas moins un réle prépondérant dans 'ensemble du poéme. D'une
part, [a scéne du chant VI est peut-étre la plus célebre des scénes homériques, I'une des
scénes qui laisse le plus profond souvenir. Le subtil dosage de grandeur et de quotidien,
dhéroisme et de tendresse qui la caractérise dégage une émotion universellement
reconnue, qui allie, de fagon merveilleuse, attendrissement, rire et pathétique ; et cette
émotion est en grande partie sous-tendue par la présence et les réactions du petit
garcon. Mais cette scéne comporte aussi un certain nombre d’interrogations anxieuses
sur e sort de lenfant : celles-ci sont relayées tout au long du poéme par un réseau
dévocations extrémement pessimistes qui peuvent étre interprétées comme autant de
_ réponses 4 ces questionnements, Par conséquent, bien que Tliade se close sur lincerti-
tude concernant le sort d'Astyanax, l'auditenr ne peut avoir que les plus noires angoisses
4 son sujet,

3. Autres manifestations de la présence des enfants dans |'lfiade

Sila scéne du chant VI est la seule ot un enfant accéde au statut de personnage
du drame principal, dans ITlade, on trouve cependant, en de nombreux passages, la
présence plus fugitive, mais digne de mémoire, d'enfants, dans le poéme. Ces apparitions
se manifestent selon deux sortes de modalités différentes : lors de comparaisons et sur
les décors du bouclier d'Achille. Les enfants présentés dans ces scénes ne sont pas
toujours des acteurs actifs, ils le sont parfois, mais ne jouent d'autres fois que le réle de
figurants, Leur présence néanmoins n'est jamais ni neutre ni gratuite.

35 Cf KKk 1930, p. 103.
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1 - Comparaisons

Le couple mére-enfants
Parmi les comparaisons mettant en scéne des enfants, on peut isoler un premier

groupe représentant le couple mére-enfants®. On trouve tout d'abord, dans ce groupe,
une évocation de l'enfant endormi. Sa mére veille sur son sommeil en écartant de lui une
mouche susceptible de le déranger. Ce petit tableau sert de comparant & un geste
d'Athéna détournant la fléche de Pandare, qui risquait de cotiter la vie 3 Ménélas :

1} 8& TG0V pEV EEPYEV Gd Ypodg g St pitmp

naLdog Eépyn puilav 68 861 AdLutan nve,

Elle écarta (le trait) de son corps, comme une mére,

de son enfant écarte une mouche, quand il repose en un doux sommeil. (IV,

130-131)
La comparaison transforme la protection de la déesse en un geste maternel. Un premier
effet de contraste nait du fait que I'on est invité 4 identifier Ménélas 3 un enfant pour
parfaire le parallélisme suggéré. Ce rapprochement repose en partie sur le fait que le
héros, n'étant alors pas sur ses gardes, est vulnérable, car Troyens et Achéens ont conclu
une tréve : c'est Athéna, sur les ordres de Zeus et pour complaire 3 Héra, qui trompe
l'archer troyen Pandare et lui fait violer les serments. Cette assimilation introduit une
certaine distance et provoque sans doute un sourire. Mais le principal contraste porte
sur les situations: on passe sans transition de la violence extréme de la guerre 4 la
tranquillité absolue d'un enfant qui gotite un doux sommeil’”, — ol 131 est souligné
par la coupe bucolique,

On trouve, au chant VIII, alors que le combat fait rage, une comparaison assez
proche de la précédente.
avtap 6 adng lov ndig dg Urd untépa Sdorev
el ATavB" O 88 Py odxel kpimacke doetvi.
mais [ui (Teucros), revenait, comme un enfant sous la robe de sa mére, plonger
auprés d'Ajax, qui le dissimulait sous son bouclier éclatant (VIIL, 271-2).
Comme Athéna plus haut, Ajax prend un instant les traits d'une figure maternelle, pour
p Jax pr gu p
protéger son frére et l'image de Venfant se réfugiant sous les jupes de cette mére souligne

36 Cf WILKINS 1919-1920, p. 157
37 Cf KIRK 1985, p. 344.
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[a fragilité ainsi que la dépendance de Teucros®®. La comparaison apporte également une
note touchante, par 'évocation, pleine de réalisme, du mouvement de l'enfant.

Au chant XTI, le combat acharné entre Achéens et Troyens autour du mur

achéen connait un moment d'équilibre, donnant lieu 4 une nouvelle comparaison :

*ALY 008 dig £50vovto ¢0Bov molficar "AxaLdy,

GAN Exov dig TE THATVTO YUVH XEPVHTLE GATBS,

1l e otofudv Exovoa kol elplov dudig dvéiker

todfovs, tva noroiv dewkén wiebov dpnror:

Mais méme ainsi (les Troyens) ne pouvaient provoquer la déroute des Achéens

ceux-ci résistaient : on anrait dit Ja balance qu'une ouvriére honnéte,

un poids sur un plateau et la Iaine sur l'autre, souléve

pour I'équilibrer, afin de gagner pour ses enfants un misérable salaire. (XII,

432-5)
On remarque ici les mémes procédés que dans les comparaisons précédentes : passage
du masculin (héroique) au féminin (faible), accentué par les différences de statut social
(guerriers de la plus haute noblesse/ humble femme du peuple), et opposition des
contextes dans lesquels se déroulent les activités comparées (guerre/ paix). Les enfants
sont 4 nouveau de simples figurants dans le tableau, mais leur mention renforce le
caractére pathétique de I'évocation, que souligne encore la juxtaposition, de chaque cbté
de Ia coupe trochaique du vers 435, de nonoiv // detxdo (uioBov). On peut enfin se
demander si, derriére cette femme qui doit travailler pour faire vivre ses enfants, ne se
cache pas une veuve®, ce qui ferait des enfants des orphelins. La comparaison ajouterait
ainsi un nouvel écho aux plaintes d'Andromaque évoquées précédemment.

On peut relever, dans ces trois premiers exemples, les mémes effets de
contrastes, de glissement brutal, & chaque fois, d'un monde vers un autre. Ces « violentes
juxtapositions », comme les appelle David H. Porter, sont typiques de nombreuses
comparaisons iliadiques, et assument principalement trois fonctions : elles permettent
un répit dans le récit des combats acharnés et de Ia violence ; elles introduisent une
distanee qui ne peut manquer de faire sourire I'auditoire, notamment par I'assimilation
des grands héros iliadiques & des personnages aussi fragiles quune mére et son enfant;
enfin, elles apportent une forte touche de pathétique dans la narration, par I'évocation

38 CLKIRK 1990, p. 322,
39  CfPORTER 1972, p. 16; C. MOULTON 1977, p. 66.
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nostalgique du quotidien en temps de paix : Thorreur de la guerre n'en parait alors que
plus intolérable®®,

Les enfants et les animaux ; jeux d'enfants

Un second groupe de comparaisons traite des relations des enfants avec les
animaux et des jeux auxquels se livrent les enfants (parfois avec les animaux). Au chant
XVI, aprés qu'Achille a consenti & préter son armure 4 Patrocle et 4 le laisser prendre [a
téte de ses troupes pour tenter, sous ce déguisement, de mettre un terme 2 l'avancée des
Troyens, les Myrmidons peuvent enfin bondir 4 'assaut des ennemis :

avtika d& cifxecoly £olkdteg Leyfovio

eivodioig, olic naideg &prdnaivaciy £Bovteg

alel xepropfovies 68 Em oixi' £yoviog

wnriayot: Euvdv 88 koxov toiéeoo TifiEion

toig & el nep napd Tic 1e xumv dvOporog S5itg

Kiviioy dérav, of & dhxipov frop Exovieg

rpOoco nhc néteton kel dpiver olal téxecot.

Aussitét, ils se répandirent, semblables aux guépes

des chemins, que les enfants ont coutume d'exciter,

les harcelant sans cesse sur les routes ot elles ont leur demeure,

les insensés | Clest le malheur de bien des gens qu'ils font Ia,

Siun voyageur, venant A passer auprés d'elles,

les dérange sans Ie vouloir, elies, d'un cceur plein de vaillance,

volent, toutes, 4 l'attaque pour protéger leurs petits, (XVI, 259-265)
Ce passage se situe 4 un moment particuliérement important dans le poéme, moment
de grande tension dramatique, car c'est la premiére fois que les Myrmidons reviennent
au combat depuis le début de ITliade. La comparaison, qui repose sur les notions
d'agressivité, d'ardeur et de nombre, a pour fonction de souligner la vaillance de ces
soldats (&hxipov firop), dont le texte veut nous donner 4 penser qu'ils risquent eux aussi
de faire « le malheur de bien des gens » (koxdv // noréeso, ja coupe hephthémimere
aprés kaxdv a quelque chose de menagant). Elle permet aussi d'augmenter la
dramatisation du récit, en retardant la narration du combat proprement dit et en créant
ainsi un effet dattente. Enfin, la présence des enfants accentue le contraste des
sttuations en évoquant le monde du jeu enfantin, caractére que met clairement en
valeur le rejet vnrlayot (262), souligné par la coupe (trihémimeére) ; ce contraste rend
plus sensibles Famertume et la douleur que font nattre la guerre.

40 Cf letrésbel article de WELL (1940-41) 2006 ; et PORTER 1972, p. 11-21,
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La seconde comparaison de ce groupe évoque un 4ne, dont l'opinidtreté est
comparée & celle avec laquelle Ajax résiste seul a l'assaut de 'armée troyenne :
‘Cc §' 61" Svog map' Gpovpay idv £fNcoto Taldag
volig, § &) moArd mepl pomal' udic &dyr,
xeipel 7 eloeABdv Padd Adtov: ol 8¢ 1 noideg
ThnTousLy pomdhoral: Bl 8¢ te vnrin abrdv:
omoudi] T dEnhaocav, nel T éxopésonto gopPng
Comme un dne, marchant au bord d'un champ, tient téte 2 des enfants,
tétu : malgré tous les bitons que Ion a brisés sur son dos,
il avance et rase la profonde moisson ; les enfants
le frappent de leurs bitons, mais leur violence est puérile ;
avec peine ils le chassent, quand il s'est rassasié de nourriture. (XTI, 558-562)

La situation est alors critique pour les Achéens. Le narrateur fait monter la tension de
son récit en enchainant deux comparaisons 4 la suite, dont celle-ci est Ia seconde la
premiére mettait en scéne un lion chassé de l'étable par les chiens et les villageois,
marquant le retrait d'Ajax malgré lui. Celle qui nous occupe marque au contraire la
résistance d'Ajax, dans un second temps. Alors que larmée achéenne est en déroute,
Ajax, seul, tantdt recule, tantdt fait face et résiste, empéchant ainsi Jes Troyens
d'avancer. Cette seconde comparaison, si elle souligne la tension dramatique de la
situation, contribue aussi cependant 4 la soulager, par les effets de contrastes quelle met
en ceuvre : lauditeur, quittant la brutalité de la mélée, se retrouve 4 nouveau dans un
monde de paix ; le héros le plus vaillant aprés Achille fait place 4 un animal trés humble,
— ce qui, en soi, peut déja provoquer le sourire —, et la scéne est habitée par des
enfants. Ce tableau trés vivant, empreint 4 la fois de grandiose et de réalisme quotidien
et humble, pratique, comme la scéne avec Astyanax au chant VI, un mélange des genres
qui provoque la surprise de l'auditeur tout en lui procurant ce plaisir particulier,
caractéristique de l'art dHomére,

Les deux derniéres comparaisons étudiées ont un autre point commun, outre e
fait qu'elles mettent en scéne des enfants et des animaux dans un quotidien paisible : la
présence des enfants n'y est absolument pas essentielle. Dans le premier cas, la
comparaison rapproche lardeur a lattaque des Myrmidons de celle des guépes et dans le
second, le parallélisme se joue entre l'entétement d'Ajax et celui de 'dne. Les enfants
semblent avoir été ajoutés dans les deux scénes; ce détail est particuliérement
intéressant puisquil révéle le réle de ces acteurs secondaires: leur présence vient
apporter & la scéne un charme indéniable, apaisant la tension dramatique par le sourire
qu'il suscite immanquablement ; elle rend, par ailleurs, la scéne plus poignante.
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Le mur achéen, objet de tant de luttes, est finalement détruit par Apollon.
Celui-ci entend ainsi venir en aide aux Troyens, mais aussi venger les dieux, car les
Achéens avaient oublié daccompagner la construction du mur des sacrifices qui leur
étajent dus

{...) Epeine 8& eiyog Ayoav

pela udX', ¢ &1e g yopabov roic dyyl Bokdaonc,
8¢ 1 &nel ody notfion d&0dpuata vménay

S aDTL GUVEXEVE TOGLY Kol XEPOLY GBUpOV.

{Apollon) abattit le mur achéen

sans le moindre effort, comme un enfant, au bord de la mer,

se fait en sable des jouets, par enfantillage,

qu'il s'amuse ensuite 4 renverser du pied ou de la main. (XV, 361- 364)
La facilité d'action des dieux est un topos ici renouvelé par cette comparaison originale.
Celle-ci repose 4 la fois sur I'idée pathétique de la vanité des efforts humains et sur celle,
non moins pathétique, de la différence incommensurable qui existe entre l'homme et la
divinité : rien de ce qui est fait par les hommes n'est vraitent sérieux pour un dieu®!. De
Ia procéde sans doute lidée de jeu, fortement soulignée dans le texte par les termes
&0dppota « jouets », &BUpav « jouer » — tous deux hapax dans ITliade —, et viménoy,
« enfantillages ». Et pour rendre ce jeu plus vivant, le poéte a eul'idée de mettre en scéne
un enfant qui fait des chéteaux de sable et s'amuse 4 les détruire d'un revers de la main
ou d'un coup de pied. La comparaison suscite 4 nouveau la surprise : Janko® souligne la
hardiesse d'une image qui, pour mettre en lumiére la force d'Apollon, assimile le dieu 4
un enfant { Ce tableau manifeste une nouvelle fois le don d'observation de l'aéde : clest
son réalisme dans l'évocation des jeux innocents de I'enfance, qui rend la scéne si
touchante. On ne peut qu'admirer le tour de force du poéte qui parvient ainsi, en un
trait, 4 faire sentir toute l'ambiguité de la condition humaine, tendue entre impuissance
pathétique et charme puissant.

Comparaisons émanant de personnages

Enfin, les deux derniéres comparaisons qui nous intéressent ont cette particula-
rité quelles n'émanent pas du narrateur, mais d'un personnage, Achille en I'occurrence.
Celui-ci est d'ailleurs, comme le note Carroll Moulton, le personnage de ITliade auteur

41 Cf MOULTON 1977, p. 71-72 ; GRIFFIN 1980, p. 130 ; JANKO 1994, p. 267.
42 JANKO 1994, p. 267.
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du plus grand nombre de comparaisons®. Au chant XXI, Achille, en proie 4 la fureur
du Xanthe, désespére de sortir vivant du combat inégal qu'il méne contre le fleuve :

viv 8¢ pe hevyor€n Bavdty elpapto dhdval

£pyBEvT v uevahe notaud dg noilda cudopfov,

Ov pa T Evoviog Gnogpon yelpdve tepivea,

« mais en réalité, mon destin est de périr d'une mort pitoyable

prisonnier d'un fleuve puissant, comme un jeune porcher

entrainé par le torrent qu'il traversait un jour d'orage. » (XXI, 281-3)
Le vif contraste qu'introduit la comparaison porte 4 la fois sur la différence de condition
sociale (et d4ge) et sur le contexte. Le porcher est encore un enfant (moifu®) et clest 4
nouveau ce détail qui donne 4 la comparaison toute sa force : la violence du dieu-fleuve
est telle que, face 4 elle, Achille est réduit & I'état d'un enfant. Comme dans la
comparaison précédente, l'assimilation du héros guerrier & un enfant souligne aussi bien
le caractére dérisoire des efforts humains que Fabsolue supériorité divine. Le poéte a
dailleurs énoncé cette loi quelques vers plus haut: 6eoi 82 1e ¢éptepor Gvdpdv, «les
dieux sont plus puissants que les hommes » (XX, 264). Placer la comparaison dans la
bouche du personnage méme qui fait lexpérience de cette loi constitue une maniére
habile 4 la fois de renouveler son expression et de souligner le pathétique qu'elle recéle.

Le dernier exemple de notre sélection présente une originalité multiple : il s'agit
d'une comparaison développée, placée dans la bouche d'un personnage et qui prolonge
une premiére comparaison émanant du narrateur ; dautre part, elle met en scéne une
petite fille, Le passage se situe au tout début du chant XVI, alors que Patrocle, fort
inquiet de la situation catastrophique dans laquelle se trouve l'armée achéenne, a décidé,
sur les conseils de Nestor (X1, 794 5.), de demander 4 Achille qu'il le laisse retourner au
combat 4 la téte des Myrmidons. Il verse des larmes, qui doivent susciter la pitié
d'Achille. Voici les paroles qu'adresse ce dernier & son ami :

« Tinte dedaxpuoo [Tatpoxiees, file kovpn

virin, fi 8" dpa untpl Béous’ averéobar dvdryel

elavoD antopévn, kai T Eooupdviy xoteplxel,

Saxpudesco 8 uwy tondépretal, 8¢p’ Gvéintar

f Ixehog Idzpokie 1épev kTl ddxpuov eiferc.. »

« Pourquoi donc pleures-tu, Patrocle, comme une petite

fille, qui, courant aprés sa mére, lui demande de la prendre dans les bras,

43 CEMOULTON 1977, p. 100.
44 Le mot moig peut avoir le sens d'« esclave » en attique, mais pas chez Homére (cf. CHANTRAINE 1968).
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saccroche & sa robe, lempéche d'avancer,

et la regarde tout en larmes, pour qu'elle la prenne 7

comme elle, Patrocle, tu verses de tendres larmes.., » (XVI, 7-11)
Cette image, qui repose sur le motif parent/enfant et unit Achille et Patrocle dans un tel
lien, n'est pas unique dans Tliade, mais au contraire récurrente, llustrant l'exception-
nelle relation des deux amis?. Ce sont les larmes de Patrocle qui motivent la comparai-
son. Elles ont déja fait l'objet, juste avant, d'une autre image de la part du narrateur, qui
fes a comparées & une source (v. 3-4). L'aéde passe ainsi, 4 quatre vers d'intervalle, de dig
e xpivn (v. 3) & filite wobpn (v. 7), comme si c'était un jeu ironique sur les sonorités qui
faisait progresser le texte. Lironie est soulignée par le rejet de ladjectif qualifiant la
xobpy], virin, qui comporte une ambiguité sémantique et dénote ici vraisemblablement
3 Ia fois le bas-ige et la sottise™. Puis l'image se développe en un étonnant et charmant
tableau ; elle semble prendre une relative indépendance 4 l'égard de la situation de
départ, avec laquelle elle entretient un vif et poignant contraste. Les personnages qui
sous-tendent la comparaison sont aux antipedes I'un de l'autre, Patrocle est assimilé non
seulernent 3 un enfant, mais 4 une petite fille ! Cependant les situations conservent un
parallélisme net : ]a comparaison ne mentionne pas seulement les larmes {Saxpuéecon)
de la fillette, mais aussi son regard (monéépretan) implorant {8op’ dvéAnio, v. 10). Les
larmes, que ce soient celles de cette petite fille ou celles de Patrocle, ne sont pas gratuites,
mais ont une visée précise : elles entrent dans une stratégie visant 4 appuyer une priére.
Si les paroles d'Achilie cherchent d'abord 4 piquer I'orgueil de son ami, elles n'en sont pas
pour autant dénuées d'une certaine douceur et combinent subtilement ironie et amitié.
Car cefte évocation comporte aussi une grande tendresse qu'exprime en particulier
l'adjectif tépev, épithéte des larmes de Patrocle au vers 11, mis en valeur par la coupe. La
mise en scéne trés réaliste de la fillette qui s'accroche 4 [a robe de sa mére pour qu'elle la
porte, appuyant sa priére d'un regard plein de larmes, atténue le mordant de la premiére
note, ironique, et faif sourire. La sensibilité dont fait preuve Achille dans cette compa-
raison contraste avec 'inflexibilité et la dureté qui ont caractérisé le héros jusque-1a et
contribue 4 donner de la profondeur au personnage®’.

45 Cf MOULTON 1977, p. 101 ; MILLS 2000, p. 7-14.

4 R Janko, dans son commentaire du chant XV, acceptant I'étymologie traditionnelle du mot vijmeog
(de fimbe, « parler »), donne & ladjectif le sens d'infans et voit en lui une allusion d'Achille 2 limpossibilité oit
se trouve Patrocle de parler dans ses larmes (JANKO 1994, p. 316). Contra CHANTRAINE 1968, cf. supra,
note 22.

47 MILLs 2000, p. 13.
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Toutes les comparaisons que nous venons de présenter comportent donc les mémes
effets de violent contraste qui marque une pause dans le récit de la violence : la présence
des enfants introduit un apaisement réel, souvent empreint dhumour et de légéreté, qui
confére & ces images un charme subtil et puissant. Mais cette juxtaposition inhabituelle
de deux mondes normalement distincts a aussi et surtout pour but de mettre la guerre
en perspective avec le reste du monde et de souligner le caractére tragique d'une telle
expérience ; elle accentue encore la dimension pathétique de ces scénes et de la guerre en
général,

2 — Représentations figurées sur le bouclier d'Achille :

Notre interrogation portant sur la place et le réle des enfants dans le monde
guerrier de Tliade trouve un corollaire dans la question que pose Oliver Taplin en
exorde de son article sur le bouclier d'Achille™® : « Pourquoi le bouclier d'Achille,
instrument de guerre dans un poéme de guerre, est-il couvert de scénes délicieuses de
paix, d'agriculture, de fétes, de chants et de danses? ». Les deux questionnements se
rejoignent en effet au chant XVIII, car le célébre bouclier qu'Héphaistos a confectionné
pour Achille contient, dans son décor de ciselures, un certain nombre de vignettes
mettant en scéne des enfants.

La ville en guerre
Selon Ia célébre ecphrasis que donne le poéme homérique de cet objet, le bouclier
représente le monde en cing bandes concentriques et il donne 4 voir deux villes, l'une en
paix;, lautre en guerre. Cest paradoxalement dans cette derniére qu'apparaissent des
enfants :
Tnv & £1€pnv RoOALY audt SVe otpatol fiato hady
elyec Aaunduevol Siya 82 ooy fvBave Bould,
Nt Stanmpabéety A Gvdiyo ndvia ddoacBo
ktiiowy dony nroiieBpov émipatov dvide Eepyev:
ol &' ol o neibovro, Aoy &' dnsBnpricoovio.
Telyoc pév i droyot t& pliae kot vimo téxvo
plot Egectadtes, petd &' dvépeg olig Exs yipog
Autour de ['autre cité, deux armées de guerriers campaient,
brillant sous leurs armes. Les assaillants hésitaient entre dewx partis :
détruire de fond en comble la cité ou se partager tous
Ies biens que la charmante citadelle renfermait en ses murs,

48  TAPLIN198C,p. 1
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Mais les assiégés, eux, ne se laissaient pas encore convaincre et sarmaient

secrétement pour une embuscade.

Le rempart, leurs chéres épouses et leurs petits enfants

Ie protégeaient, s'y dressant, ainsi que les hommes que tenait la vieillesse.

(XVIIL, 509-515)
La scéne évoque clairement la situation de Troie elle-méme, comme le montre aussi le
rapprochement que fon peut en faire avec un passage du chant VIII, ot Hector fait
parvenir & Troie un certain nombre d'ordres :

Kfipukeg & dva dotv ALl ¢iko dyyedldvioy

AoASug TpwinBag TolokpoTadous Te YEpovTag

AéEaobar nepi Gotv Beoduntov £l Tdpywv:

eniitepar®® 82 yuvdikeg &vi peydpololy grdam

albp péya xatoviav: puiakt 8¢ 1ig Eunedos £otn

uh Aoyog eloédBnol moly Aodv dredviav.

Que les hérauts chers 4 Zeus, proclament dans la cité qu'ordre est donné

aux enfants dans leur prime jeunesse et aux vieillards aux tempes blanchissantes

de se rassembler™ autour de la ville, sur les remparts bétis par les dieux.

Quant aux faibles femmes, que chacune en sa demeure

allume un grand feu. Et qu'une garde soit assurée continuellement

pour éviter qu'une troupe en embuscade ne pénétre dans la cité en Iabsence de

ses guerriers. (VIIL 5 17-592)
On retrouve, dans les deux textes, le groupe pathétique composé des femmes, des
vieillards et des jeunes enfants, mélés 4 la guerre malgré eux, et malgré leur faiblesse.
Rencontrer des femmes et des enfants dans un tel contexte semble d'autant plus surpre-
nant que lTliade abonde en notations soulignant la fracture qui sépare de maniére
inconeiliable le monde des femmes et des enfants de celoi de la guerre. On peut ainsi &
nouveau évoquer la question ironique qu'Achille adresse 4 Patrocle au début du chant
XVI (Tinwe deddxpuvoo IMutpérhees, Nite xovpn / vimin..., 7-8), ou les parcles de
Nestor aux Achéens : natsly gotxdtes dyopdoas/ vimayoig olg ob T péhel norepio
&pya, « vous discourez comme des enfants, de tout jeunes enfants, qui n'ont nul souci
des travaux de la guerre » (IL, 337-338), ou entcore celles d'Hector 4 Ajax au chant VII
(v.235-236) : :

49 'Le passage est particuliérement remarquable par [a présence de trois composés rares, dont chacun est
un hapax chez Homére : apofffog, nolioxpotddoug et Beoduritoy, ainsi que par l'emploi de Bnatiepal
pour les fermmes, urique dans 1Tliade.

50  Ou « de bivouaquer », si l'on adopte Ihypothése de Kirk qui fait venir AéfacBat d'un verbe Aéyopal
«to camp out », & rattacher & Aéyog {KIRK 1990, p. 337).
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pi 1l pev fiice no1dog doavpod nepinle

né yuvenkds, | ok oldey nokeuia Epyo.

ne cherche pas & m'éprouver comme un faible enfant

ou une fernme qui ne connaft pas les travaux de la guerre. (VI 235-6)

La scéne du bouclier rappelle par ailleurs la situation d'Héléne et des vieillards
troyens dans l'épisode de la teichoscopie (III, 146s.), ainsi que la derniére entrevue
dHector et d'Andromaque au chant VI, ott Hector ne trouve pas son épouse et son fils
chez eux, mais sur le rempart (VI, 386 5.},

Cette vignette a ainsi 4 Ja fois une valeur universelle, représentant toute cité
assiégée, et une fonction de miroir stylisé de la ville de Troie dans ['Tliade. I1 n'est donc
pas si étonnant que ce soit précisément dans la ville en guerre que Vartisan ait représenté
des enfants: leur présence a exactement la méme fonction que celle des enfants que
nous avons rencontrés tout au long du poéme, 4 savoir, dire de maniére concise et
efficace, par le ressort du pathétique, le tragique de la guerreS?,

Scénes agricoles
Plus loin dans la description du méme bouclier, le poéte évoque plusieurs scénes
champétres, notamment une scéne de moisson :

'Ev & &1i0e1 téusvog fociddiov: £vba § Epibor
firov 6Eelag Spendvag £v xepoiv Exovies.
dpdynota 8 dhha et Sypov émitpLpa Aintov £pals,
Ao & dporiodetiipeg &v ElAedavoiol Séovto.
Tpelg &' dp' duoilodetipes Edéotacoy' altdp dmiobe
noideg dpoypetovies £v GykoAldecol dépoviee
Gomepyee ndpeyov- (...}
Ity plaga un domaine royal. L3, des ouvriers
moissonnaient, la faucille aiguisée en main,
D'un cbté, les javelles tombaient & terre, les unes aprés les autres, le long de
l'andain ;
de l'autre, des botteleurs les attachaient par des liens.
Trois botteleurs se tenaient 1a. Bt, derriére eux,
des enfants ramassaient les javelles et les portaient dans leurs bras recourbés,
pour leur en fournir sans reliche. (XVIII, 550-556)

51 CE TAPLIN 1980, pp. 14-15.
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La scéne se poursuit avec 'évocation des vendanges et donne lieu & un nouveau
tableau, plein de charme

roplevixal 8¢ kal Albeol drod dpovéovieg

TAEKTOIG £V TEAdpoLoL ¢épov pehndéo KOUPROV,

toioty &' &v péocoron ndic SOpHLYYL Alyein

tuepdev x1Bapile, AMvov & Urd Karov Be1de

Aentakin guviy ol 88 pocovieg GpopTh

HOART] T’ tuynd 1 Mool okalpovies Enovro.

Des jeunes filles et des jeunes gens, pleins de tendres pensées,

portaient dans des corbeilles tressées le fruit doux comme le miel,

Et, au milieu d'eux, un enfant, sur sa lyre au son clair,

Jouait une mélodie charmante, accompagnant le bel ajr qu'il chantait

de sa voix gréle ; les autres frappaient le sol de leurs pieds en méme temps
et dansaient en suivant la cadence et les accents de son chant. (XVIil, 567-572)

L'évocation est justement célébre par le charme et la vie qu'elle dégage et les
effets de réalisme multiples qu'elle manifeste. La description poétique donne 4 voir le
mouvement que le forgeron a imprimé dans le métal et fait entendre le bruit méme que
lartiste a réussi & représenter, le poéte rivalisant ainsi avec le forgeron,

La mention du ndic au vers 569 n'est quun détail, mais le terme est mis en
valeur par sa place centrale, soulignée par les deux coupes qui lisolent : cette précision
n'est certainement pas gratuite. Elle est, dautre part, relayée par Ia mention d'un autre
détail, ayant trait 3 la voix de Tenfant, une « voix gréle » (570), qui occupe elle aussi une
place emphatique en téte du vers 570, du fait du rejet. Le poéte tient nettement §
souligner la jeunesse du musicien-chantenr. D'autre part, les vendangeurs eux-mémes
sont trés jeunes, comme [e souligne la précision drord dpoveoves (567), qui rappelle
discrétement la qualité d'Astyanax éroddgpove (VI, 400). Cette insistance sur la
jeunesse des acteurs de la scéne ajoute indéniablement au charme de celle-ci,

Par ailleurs, ces deux derniers tableaux ont une fonction comparable 2 celle des
comparaisons que nous avons étudides précédemments2 L'évocation du premier tableau
est dailleurs trés proche de celle que miet en scéne une comparaison, au chant XJ,
rapprochant les rangs des Troyens et des Achéens se ruant & la bataille de ceux que
forment les moissonneurs :

Ot &, dg T duntfipes Evavriol dAAiolowy
dypov Ehatdvaaty GvSpdc Héxapog kot dpovpay

52 Ladescription du boucher d'Achille est dailleurs souvent considérée comme une sorte de comparaison
étendue, insérée dans le récit. Cf. notamment SCHEIN 1984, p. 140-1.
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nupdv § kpLBdv' 1 62 dpdypota topdea ninTeEL

¢ Tpheg kol 'Ayaiol En° Ghiniolal Bopdvreg (...)

Eux, comme des moissonneurs fes uns en face des autres

suivent le sillon, chez un homme fortuné, dans un champ

de blé ou d'orge ; et les javelles tombent, drues ;

de méme, les Troyens et les Achéens, s'élangant les uns vers les autres.., {XI,

67-70}

Scénes du bouclier et comparaisons ont donc un certain nombre de points
communs et, vraisemblablement, un méme réle. Ces vignettes paisibles et heureuses,
comme la grande scéne du chant VI, renouvelant de fagon multiple l'écriture de la
tragédie de la guerre, introduisent un contrasteS? marqué avec le contexte dans lequel
elles sont insérées (Teffet de contraste est encore souligné dans le cas du bouclier par la
juxtaposition de lévocation des deux cités, la cité en paix et celle en guerre). Elles
aboutissent ainsi 4 un effet de variation qui permet d'éviter la monotonie des combats,
mais, surtout, elles ajoutent au récit une note poignante, par la mise en perspective des
scénes de guerre qu'elles opérent : elles permettent en effet 4 l'auditeur de prendre du
recul et de juger la guerre par rapport 4 la paix, par rapport 4 Ia vie.

Appendice : enfants divins, dieux puérils
On peut enfin citer un dernier texte pour terminer cette étude. Ce passage ne

met pas enl scéne 4 proprement parler des enfants, mais des personnages qui se
conduisent comme des enfants. Arés, blessé par Dioméde qu'a aidé Athéna, en veut 4 sa
sceur et se plaint ainsi a Zeus :

" Alhov uev yap ndvieg 660t Beol £ie’ v 'OMOLTD

ool 7 &mreifovial kol Sedpiuesto Exaotog

Tty 8 ol énel mpomtBoiieot oé 1 épyo,

aAX avielg, £nel odtdg eyelvoo mold' didniov:

Tous les autres dieux qui sont sur 'Olympe

t'obéissent et chacun de nous t'est soumis ;

mais elle, tu ne l'attaques ni en paroles ni en gestes,

tu fa laisses faire, parce que tu as toi-méme mis au monde cette enfant

destructrice ! (V, 877-880)

53  CLf PORTER 1972, passim ; 'TAPLIN 1980, p. 14 s.
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La scéne préte a rire du fait que des adultes, des dieux de surcroit, se querellent comme
des enfants : Arés fait ici une scéne de jalousie. Lhumour d'Homére y est particuliére-
ment manifeste ainsi que son talent de mise & distance. L'évocation indirecte du monde
de I'enfance apporte ici encore 4 la fois détente et amertume quand I'on songe que le sort
des hommes dépend en partie du comportement de tels dieux.

En conclusion, nous pouvens donc affirmer que la présence des enfants dans
['Thiade, si elle est certes discréte, n'en joue pas moins un réle important et cohérent. Clest
peut-étre dans ces scénes enfantines fugaces que le poéte fait la preuve la plus évidente
de sa sensibilité et de son humour. Par ailleurs, que l'enfant soit présent sur la scéne ou
simplement mentionné, quil anime une comparaison ou une vignette du bouclier, le
théme de l'enfance raméne sans cesse, et de facon douloureuse, lauditoire au monde de
la paix et du bonheur, par contraste expressif. Et cette « violente juxtaposition » de la
violence et de linnocence, constante dans [Tlade, a un double effet: elle souligne le
caractére idyllique mais aussi poignant des moments de paix passés auprés de ses enfants;
elle rend ainsi la guerre plus odieuse encore. Puissant ressort de pathétique, la présence des
enfants fonctionne en effet comme une dénonciation de thorreur de la guerre. Une telle
affirmation peut paraitre paradoxale dans une épopée comme 1Tliade, valorisant & tel point
un idéal héroique et guerrier, mais ce double message apporte précisément 4 l'ceuvre la
profondeur et lintense humanité qui la caractérisent, lui conférant une grandeur
proprement tragique. Nous reprendrons volontiers les mots d'Oliver Taplin pour
conclure, « L'lliade n'est pas seulement un poéme de guerre, clest aussi un poéme de paix.
Clest un poéme tragique, dans lequel la guerre prévaut sur la pain® ».
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