LA EPICA ROMANCE A LA LUZ DE LA EPICA
- INDOEUROPEA

por
FRANCISCO RODRIGUEZ ADRADOS

Cada dia resulta mds claro quc para comprender las obras literarias o de
pensamiento o cualquier otro fendmeno cultural, hay que salirse de ellas y con-
templar en tornc el panorama en que nacen y son comprensibles. El estudio
comparado ---genético y no-— de la literatura es una adquisicién definitiva. Pues
bien, en pocos casus es mis necesaria esta colaboracion interdisciplinar que
cuando se trata del cstudio de la ¢pica romédnica medieval, que cs nuestro tema
de hoy,

En realidad este estudio ha comenzado hace tiempo, pero pienso que puede
y debe ser ampliado y profundizado y que el momento actual es muy indicado
para ello. El estudio de la épica medieval, tanto francesa como castellana, co-
menzd con la afirmacidn de sus origenes germanicos, tesis de la que don Ramén
Menéndez Pidal ha sido el mds licide exponente !, Parece gque ésta tesis no es
hoy combatida seriamente por nadie? pero apenas se han sacado las conse-
cuencias, que incluirfan lanzarse a un estudic histérico-comparativo. Y, un
tanto contradictoriamente, don Ramdn, que combatia la tesis de los «indivi-
dualistas» franceses, estudiosos de los valores originales de los poemas y no de
los tradicionales, insistié de una manera sin duda excesiva en el cardcter pro-
piamente castcllano, fundamentalmente hisidrico, del Poema de Mio Cid. Un
autor como Leo Spitzer’ pudo objetar que se frata mas de una obra de arte y
de ficcidn que de una auténticamente histdrica y- sefialar la concordancia de
idcales entre los vicjos poemas alemanes y el Mio Cid. Otros varios autores
han sostenido estas mismas ideas?,

Ahora bien, ¢l comicnzo de la consideracién de la épica francesa y castella-
na —de las que aqui me ocupe— dentro del marco general de la épica, arranca
de puntos de vista nacidos en el estudio de otras literaturas y luego generaliza-
dos. Me refiera [undamente a dos dreas de investigacidn, conexas entre si.

"1 Cfr. «Qrigenes de la ¢pica castellanas, en La épica castellana a través de la hisioria
espariola, Madrid, 1959; ¢Los godos ¥ la ¢pica espafiolan, Madrid, 1956.
2°Cfr., W. METTMANN: cAltspanische Epike, en K. vox Seg: Ewropidische Heldendich-
tunig, Darmsladt, 1977, pp. 309 v ss.
? «Sobre el cardcter histdrico del Cantar de Mia Cids, NRFH, 2, 2, 1948, pp. 105-117.
4 Cfr,, p. €., W. KIExasT: «Zur Geschichte des Cids, en K. vON SEs: Furopdische
Heldendichtung, Darmstadt, 1978, pp. 321-335, asi como la bibliografia en A. D. DEYER-
MoxD: «Min Cid Scholarship, 1943-1973», en «Mio Cid»s Studies, Londres, 1977, pp. 26
vy siguieates, . o i .
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La primera es el estudio de la épica tradicional de. caricter fundamental-
mente oral, ligada al usc de un lenguaje fermulario y; aunque en esto se ha
insistido menos, a ternas o motivos fijos. Es bien sabido que aqui la iniciativa
procede de un filélogo cldsico de la Universidad de California en Berkeley, Mil-
man Parry, que a partir de su tlesis L'epithéte traditionnelle dans Homere, Essai
sur un probléme de style homérique (Paris, 1928), concibié los poemas homé-
ricos como obras compuestas oralmente sobre la base de una tradicidn épica
que contaba con un amplisimo steck de férmulas de valores métricos fijos que
eran susceptibles de combinarse variamente para crear nuevas obras. Parry,
discfpulo de Calhoun y Lindforth, estudiante también en Paris y dependiente
de la gran tradicién alemana, tenia precedentes, como C. Rothe %, que ya habld
de un egemeinsames Versguty de los aedos, K. Meister ¢ y K. Witte7, que re-
lacionaron la variedad formal homérica con el metro. Pero fue él quien llevd
el andlisis mds lejos y sach las consecuencias dentro de las corrientes unitarias
de la investigacidn homérica en los afios veinte: nos presente un poeta, Ho-
mero, que compone sus dos grandes poemas sin ayuda de la escritura y utili-
zando un repertorio tradicional de fdrmulas.

De todas maneras, hay que decir que las ideas de Parry, desarrolladas en una
seriec de trabajos recogidos por su hije Adam Parry en un libro The Making
of homeric Verse® son menos simplistas de lo que deja ver este breve comen-
tario. Y que es ldstima que su detalle apenas llegara al conocimiento de ague-
llos que, en las literaturas germdnicas v en las romdnicas, han intentado aplicar
su teorfa a poemas como ol Beowulf, la Chanson de Roland o nuestro Cantar.
En realidad, las ideas de Parry se han abierto paso en el mundo de la critica
literaria a través sobre todo del libro de su discipulo Albert B. Lord, The Singer
of Tales, cuya primera edicién es de 1960. Lord continud el trabajo de Parry
en relacién con la épica popular yugoslava: pues hay que apresurarse a decir
que Parry vio una confirmacién de sus teorfas sobre Homero en la tradicidn
viva de esta épica popular, que €l recogi6 en sus estancias en Yugoslavia en los
afios treinta ¥ que sélo ahora se estd publicando ®. Pues bien, ¢l libro de Lord,
¢l dnico que realmente se difundié fuera del dmbito de la Filologfa Clédsica, da
practicamente por sabidos los hallazgos de Parry v se contenta con sefalar la
existencia en los poemas yugoslavos de cosas semefantes, aunque estudiadas
superficialmente: férmulas con un nombre propio que ya abarcan el primer
hemistiguio, yva el segundo, ya el verso entero (de 10 silabas); sistemas en que
manteniéndose un verbo se cambian los sujetos o al revés; economia, segin él
completa o casi completa, que impide la existencia de dos formulas equivalen-
tes métricamente; tcorfa de que la poesia o es oral o es literaria y no hay
casos de transicidn.

No se puede negar la existencia, tanto en Parry como en Lord, de un clerto
mecanicismo. Aunque a veces se encuentran cn ellos cauciones en contra y
valoraciones estéticas, el lector saca a ratos la impresion de que lo que se pro-
ponen reconstruir es un simple juego con las piezas de un rompecabezas, algo
gue tiene poco que ver con la poesfa. Ni se puede ocultar gue esta impresidn
ha dificultado mucho 1a difusién de sus ideas v su uftilizacién fecunda, Al menos,

5 Die Bedeutung der Wiederholungen fiir die homerische Frage. Berlin, 1890,

¢ Die homerische Kunstsprache, Leipzig, 1921,

T En PaAULY-WIssowa, VIIE, 2213-2247, 1913,

¥ Oxford, 1971,

9 Cfr. Serbo-croatic Hervie Somgs, NI, The Wedding of Smailagic Meho, ed. y trad.
por A, B. Lord, Harvard, 1974,
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[a lectura de 1a obra de Parry habrfa dado materiales para progresar en el sen-
tide de dar al sistena formulario un valor menos absoluto, de estudiar su
" renovacién y su utilizacién al servicio de valores propiamente literarios, Pero
ya digo que esa obra se difundié poco. Precisamente lo que aqui me propengo
es hacer ver que denfro de la investigacién homérica se ha avanzado precisa-
mente en este sentido ¥ gue éste es un progreso que deberia revertir en Ia
investigacidn de la épica indoeuropea no griega: india, eslava, germénica, ro-
mdnica, entre otras.

. Pero antes de entrar en este tema he de mencionar, por lo menos, la segunda
drea de estudios que ha influido y deberd seguir influyendo en cl campo que
ahora nos interesa. Me refiero a los estudios de épica yeneral que arrancan del
estudio de los mitos, de los temas vy la mentalidad épicas, de ia relacidn de este
género de poesfa con un tipo de sociedad. Independientemente de las relaciones
de tipo genealGgico es evidente, en efecto, la comunidad, clerto que parcial,
del tipo de socicdad y de los ideales nobiliarios entre las antiguas socicdades
indoeuropeas como la homérica 0 la de la India primitiva, de un lado, y Ias de
Earopa medieval, de otro. De un tercero, pueden sentalarse diversas socicdades
desde las de los pueblos de las estepas de Asia central a los drabes del desierto,
que ofrecen notables coincidencias. Las ofrecen, también, en el heckho de crear
esos productos literarios que son los poemas épicos.

Aqui fue cl pionero,. pienso, un medievalista inglés, H. M. Chadwick, quien
va en 1912 publicd su The heroic Age®. Hay que afadir su gran obra The
Growth of Literature? y, enire miltiple bibliogralia, la obra de un helenista,
C. M. Bowra, Heroic Poetry? y la de R. Finnegan ®, Obras como ¢stas han
estimulado a su vez la creacidn de una amplia bibliografia especializada. Y co-
nectan, naturalmeate, con los estudios de los sistemas formutarios y de la
composicién por «temass. Imposible estudiar nuestra épica sin fener en cuenata
todo esio. '

Y, sin cmbargo, la verdad es que, quizd por la raxdén aducida en primer
térming, ne se ha (enido en cuenta demasiado. Voy a dar, de todas maneras,
untos datos que por otra parte no aspiran cn modo alguno a ser completos, antes
de volver a tomar el hilo donde lo dejé y ofrecer una panordmica de los nuevos
Progresos en este campo: DProgresos que autorizan a su vez, pienso, a proponer
un programa de trabajo en el campo de las literaturas romdnicas. Pues ereo
que es inexcusable que el estudio interno de la épica romdnica se fecunde con
la aplicacién de puntos de vista interdisciplinarios que lz conectan con la épica
en general. En realidad, ya se viene haciendo, se trata tan sélo de una conti-
nuacidn y una profundizacidn. Perg hay un estadio o fase intermedia entre la
épica romdnica ¥ la general: aquellas tradiciones épicas de las que deriva, a
saber, en primer término la germdnica, en tiltimo la épica indoeuropea. Un es-
tudio sincronico debe completarse con uno diacronico; y el estudio diacrénico
da una base, precisamente, para insistir en las caracteristicas propias de cada
uno de los estadios sucesivos, incluido el de las que aqui nos interesan. Este
estudio cientifico no hard otra cosa que precisar ese parentesco general entre
todos estos poemas gque salta a la vista. Séame permitido, en este contexto,

0 Nueva ed, de 1967, Cambridge, _
11 Publicado en unidn de N. K. Crapwick, vol, T, Cambridge, 1932; IF, Cambrid-
ge, 1936,
12 Londres, 1932.
- B Oral Poetry, Cambridge, 1977,



mencionar la notable traduccién de la [lieda de don José Maria Aguado™ en
que el poema griego es vertido con fraseologia cidiana y el Pelida, por ejemplo,
se transforma en Pelidez.

Pero volvamos a los trabajos sobre el estilo oral o formulario en el CMC.
A partir de un estudio de R. H. Weber sobre la diccién formular en las baladas
espafiolas ya de 1951 5 se ha ido acumulando bibliografia, casi siempre trabajos
de corta exlensién que suclen tratar mds bien temas particulares o marginales:
sefialo 1os nombres de Menéndez Pidal ¥, R. Hamiltor ", A. D. Deverimond %8,
0. R. Ochrymowicz®, L. P, Harvey ¥, K. Adams?¥, [, M Aguirre 2, M. Cha-
plin®, J. {. Duggan®, Th. Montgomery®. Con esto quiere decir que nadie ha
emprendido un estudio de conjunto del sistema formulario que subyace al poe-
md, aunque sc ha tratado de evaluar su extensidn, ver su reflejo en las irregu-
laridades métricas o en los problemas textuales, etc.

En realidad puede decirse que la lfnea principal de los investigadores, sin
rechazar por supuesto los elementos fermulares, por lo demds conocidos desde
antiguo, mira con ciertz desconfianza, en la prictica, las ideas de Parry ¥ Lord.
Esto puede deducirse, por cjemplo, de la lectura de las pdginas relativas al
poema en la Historia de la Literatura Espasicla, de ]. L. Alborg %, o en la nueva
edicién de la Historia de la lengua espariola, de Rafael Lapesa ¥, Dan la biblio-
graffa, pero insisten en los riesgos mecanicistas de la teoria oralista y en el
cuidadoso uso de Ienguaje, cl gusto y el ting en el mancjo del mismo por parte
del autor del Cantar. Con razdn, evidentemente, en esto.

Pero en realidad hay aqui una contraposicién que creo que no es justa: se
basa en una concepcidn superada e incompleta de la teorfa oralista {que, por
otra parte, luego veremaos, no presupone un oralismo absoluto, éste es otro pre-
juicio). Por conocimiento incompleto de la misma, sobre todo en su aplicacién
a Homero, ¥ por datar ese conocimiento de estadios primitivos de la misma,
produce, como anles anticipé, un rechazo.

Lo mismo habrfa que decir en relacién con los dos trabajos més importantes,
que yo sepa, que sc ocupan del material formulario y tradicional del Centar.

4 Madrid, 1935,

15 Formulistic Diction itn the Spanish Ballad, Berkeley-Los Angeles, 1951,

¥ ¢Férmulas €picas en Poema del Cids, R. PR, 7, 1953-54, pp. 261-67, sobre una
formula concreta; ¢Los cantores épicos vugoslavos v Ios occidentales, El Mio Cid y dos
refundidores primitivosw, BRABLB, 31, 1965-66, pp. 195-225,

17 4Epic Epithets in the Poema de Mio Cid», Rev. Litt, Comp., 36, 1962, pp. 161-178.

# «The Singer of Tales and medieval spanish Epic», BHSE,, 42, 1965, pp, 1-8: ¥ su
rappory en Mio Cid Situdies, cit, pp. 30 ¥ ss.

¥ Aspecis of Style in the Romunces juglarescos of the carol, Cycle, Towa, 1975.

2 «The metrical irregularity of the CMC», BHSr,, 40, 1963, pp. 137-143,

21 «The yugoslay model and the text of the PMC», Med, Hisp. Stud. presented to R.
Hamilton, Londres, 1976, pp. 1-10.

2 ¢FEpica oral y épica castellapa: tradicidn creadora ¥y tradicién repetitivas, R.
Farsch., 80, 1968, pp. 13-43. :

B «QOral-formulaic Style and the Epic: a progress reports, Med. Hisp, Siud., cit,
pdginas 11-26,

% (Formuiaic Diction in the PMC and the Old French Epics, Ferum for modern
Lang. Studies, 10, 1974, pp. 260-269.

3 «The PMC: oral art in transitions, en DEYERMOND, ob, c¢it, pp. 91-112,

% Vol. I, Madrd, 1972, p. 75. .

77 Madrid, 1980. Cfr. también «La lengua de la poesiz ¢pica», en De la Edad Media
a nuestros dias, Madrid, 1967.
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De un lade, €l muy valioso trabajo de E. Kullmann?®. Es, evidentemente, un
trabajo que por su fecha cae antes de la difusién de las ideas que comentamos,
pero que anticipa numerosos rasgos del estilo oral (repeticiones de encargos
o mensaje, similes, paralelismos v antitesis, uso de férmulas y cpitetos en di-
versos contextos, alteracién de relato v discutsos, etc.). Pues bien, no se llega
al conocimientc mismo de un sistema formulario usado luego con finalidades
literarias. Y se hace una falsa distincién respecto a Homero: se nos dice {p. 40)
que en el cantar los cpitetos no son fijos como en Homero, aunque hay excep-
ciones. Pues bien: Parry hizo ver que frente a 40 epitetos fijos, propios de
héroes determinades, Ifomero presenta 61 genéricos, comunes a varios héroes.
La proporcion del Canfar es aproximada,

El otro trabajo a que me refiero es el muy importante libro de E. de Chasca
El arte juglaresco en el Cantar de Mio Cid”. Aqui se estudian ya diversos sis-
temas formularios, sobre todo los epitetos del Cid, el rey Alfonso y otros:
excelente investigacidn de cémo la eleccion de la mahera de nombrarlos no es
mecénica, sino de acuerdo con la intencién del poeta en cada pasaje. Esto es
muy justo, pero se basa en una critica de la teorfa de Parry-Lord en una fase
aun no desarrollada de la misma. Lo que hace De Chasca es seguir exactamen-
te ¢l camino que debe proponerse. Pero se trata de un estudio parcial que debe-
ria tener como base una catalogacién del uso formulario del total del poema,
como se ha intentado con Homero. En puntos diversos (férmulas de recapitu-
lacidn, de movimiento apresurado, de descripcidn del paisaje, de verba dicen-
di, ete.) esta laguna se deja sentir mucho mas todavia. '

Por lo que respecta a la épica francesa, las nuevas ideas penetraron, sobre
todo, a partir del excelente libro de J. Rychner, La Chanson de Geste. Essai sur
lart épique des jongleurs, de 1955, La mayor parte del libro se refiere a las
técnicas de composicidn, sobre todo para lograr una continuidad ¥ unidad a base
de repeticiones ¥ referencias. Pero se da ya una relacién de los temas o moti-
vos, en realidad préximos a los de Homero, el Cantar v otras epopeyas. Y, sobre
todo, se comparan alganas de estas escenas en la Chanson de Roland y otros
poemas franceses, haciende ver la unidad fundamental del sistema formulario,
por ejemplo, en las escenas sucesivas se describen ¢l combate con lanzas entre
dos caballeros. Es algo muy intercsante que no se ha hecho en lo relativo a la
épica espafiola, aungue, una vez mds, seria necesario establecer el sistema for-
mulario de base para ver después como opera cn las escenas particulares.

Hay en Francia otros estudios de este tipo mds avanzados que los espafioles:
asi, el de P. Zumthor, «Etude typologique des planctus contenus dans la Chan-
son de Roland» 3. Estudios como éste anticipan en cierto ‘modo To que se ha
hecho respecto 2 Homero en fecha reciente, como veremos, Pero, insisto, pue-
den y deben perfeccionarse, pues son un tante impresionistas y sin la base
documental debida. De todos modos, el paralelismo con los procedimientos de
la epopeya castellana es palpable. Y si, de un modo por lo demds apresurado,
comparamoes con la griega, encontramos una menor economia en los sistemas
formularios romdnicos, aunque en parte las diferencias dentro de éstos son
gramaticales ¢ dialectales o de transmisidn, sin demasiada incidencia literaria.

Tenemos, de otra parte, algunas estimaciones sobre la proporcion de elemen-

B ¢Die dichterische und sprachliche Gestalt des Cantar de mio Cid», R. Forsch., 45,
1941, pp. 1-65. .

¥ Madrid, 1967.

30 Publicado en Ginebra. .

M En Les techniques litteraires des Chansons de Geste, Parfs, 1959, pp, 219-235.
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tos formularios en nucstras epopeyas: se evaliian, para el CMC, entre el 20y
el 30 por 100, algo més para la Chanson de Roland 2. Son cifras bajas respecto
a Homero, para el cual Parry postulaba entre el 80 y el 90 por-100. Son por o
demds datos no demasiado fiables, ni los unos ni los otros: dependen de 1o que
se entienda por formula, cuestién hoy muy debatida, De tedos modos, gue el
coeficiente formulario sea mds bajo aqul que en Homero {0 en los poemas
yugoslavas, Lord postulaba un 50 por 100 de repeticiones de hemistiquios y
un 25 por 100 de versos completos) s comprensible.

Este es, aproximadamente, el estado cn que nos encontramos: una cierta
aceptacién general de la existencia en la épica romdnica medieval de una técnica
de composicidn formularia v oral junto a una cierta desconfianza en el meca-
nicismo de la teorfa y una falta de estudios completos y sistcmdticos. Un cierto
aislamiento, también, respecto a la direccidén en que transcurre la investigacion
en otras literaturas. )

No resulta indtif, Hegados a este punto, segin pienso, echar una ojcada a lo
que sucede cn el campo germanistico: pues si hay una relacién entre nuestra
épica v la indoeuropea, de la que hemos de hablar al final de esta exposicion,
sélo a través de la germdénica puede haber tenido lugar.

Aguf fue, como es sabido, F. R. Magoun, Jr., quien, ya en 1953, lanzd la
teorfa en la investigacidén de la épica anglosajona, el Beowulf sobre todo¥. Es-
tudiando los 30 primeros versos de este poema, hallé que solo 13 dejan de estar
repelidos en todo o cn parte dentro de la poesia anglosajena: esto equivale
a un 70 por 100 de repeticiones en un corpus de unos 30.000 versos. En realidad,
Magoun avanzd mdis que los estudioses de la épica roménica, en cuanto ue
sefialé —bien que sdlo a manera de ejemplos— la existencia de sistemas como
los griegos o yugoslavos, con férmulas de igual tipo en que uma palabra se
sustituye. Avanzd también en cuanto que mostré, cen el ejemplo de los cinco
prirceros versos del poema, cémo las férmulas se han combinado en forma
original. ¥ hablo de la gradual constitucién de los sistemas formularios, de su
historia (aunque en esto le habfa precedido ya Parry)

Magoun fuc seguido por otros estudiosos, como R, P. Creed ¥, R. E. Dia-
mond #* y por estudios del propio Magoun. Pero, sobre fodo, el reciente libro
de R. Zanni sobre el Heliand ¥ hace avanzar cstos estudios en un sentido es-
pecialmente interesante. Pues sefialé [a comunidad de frmulas entre el Heliand
y el Beowulf, hasta el punto de que a veces dos formulas del primero dan un
verso del segundo, y estableci la existencia de un corpus formulario sudgerma-
nico: a veces las férmulas conservadas en antiguo inglés fueron modificadas en
antiguo sajén miediante expansiones o alteraciones diversas. Las férmulas reapa-
recen a veces también en el Edda; incluso, parece, en antiguo alto alemdn. En
definitiva, existe una tradicién germdnica comun, luego ramificada, de diccidén
formularia.

En el campo del germénico falta todavia muchisimo por hacer y, de otra
parte, no han faltado criticas, aqui también, al mecanicismo de la teorfa. Pero
es claro que todo esto constituye un nuevo apoyo a las ideas sobre gl origen

32 Cfr. DEYERMOND, ob. cit., p, 31.

3 «QOral-formulaic Character of anglo-saxon narrative poetrys, Speculum, 28, 1953,
pdginas 446-503.

3 «The answer System in Old English Poetry», Specalum, 32, 1957, pp. 523-528.

35 «The Diction of the signed poems of Cynewulfs, Phil. Quart, 38, 1959, pp. 523-
528, etc. :

3% Heliand, Genesis und das Altenglische, Berlin, 1980,
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de la epopeya romdnica en la germdnica. S6lo aquf se encuentra un caudal de
{6érmulas comparable: no en la poesia latina, que conserva solo (y eso en poesia
culta, como Virgilio), huellas minimas, heredadas literariamente de los sistemas
formularios. S¢ impone un estudjo de detalle. En realidad, ya don Ramén se-
fiald el paralelismo entre la métrica de nuestro CMC y ciertos tipos de métrica
germénica, El Beowulf es un buen ejemplo. Cada verso tiene dos hemistiquios,
cada uno con dos silabas tdnicas y un nimero indefinide de breves; las pri-
meras presentan aliteraciones, lo que recuerda las asonancias del CMC no sdlo
al final de verso, sino de primer hemistiquio, ¥y hechos de la épica yugoslava.
Por otra parte, los precedentes germénicos de la épica francesa pueden defen-
derse ghora con nuevos argumentos ¥,

Nos movemes, ¢como se ve, en un vasto dominio poco explorado: todo apun-
ta, sin cmbargo, a la progresiva transformacién de los sistemas formularios,
que las nuevas lenguas que se crean revisten de una nueva forma lingiifstica y
que pueden ser tomados en préstamo, también revestidos de una nueva forma
lingiifstica, por los hispanorromanos a los godos o los galorromanos a los fran-
cos, por ejemplo. Claro que todo esto habria que elaborarlo en detalle. Y habria
que cnlazarlo con la existencia, hoy por todos accptada, de una antigua épica
indoeuropea, heredada por los diversos pueblos en que el indoeuropeo se dife-
rencid. De elle hablaremos.

Pero antes convicne que recuperemos el programa que nos habiamos tra-
zado: que apuntemos brevemente a la evolucién histérica de 1a teorfa de Parry-
Lord en manos de las nuevas generaciones de estudiosos, sobre todo en el cam-
po homérico. De aquf se partio, aqui hay que volver para recuperar Jos contactos
a veces perdidos. En un campo de estudios tan vasto, es preciso, cada poco,
echar una mirada a los progresos de ésta u otra parcela y ver si métodos ané-
logos a los experimentados en una pueden ser fructiferos, como parece, en el
caltivo de las demads. _

En realidad, como ya decia mds arriba, en los mismos escritos de Parry
pueden encontrarse cosas que rompen el monolitismo de un sisterna formuia-
rio unitario y cerrade. Estudié, por ejemple, los casos en que la operacién de
la analogfa credé férmulas eqguivalentes®. O la modificacion de las formulas o
su yuxtaposicidn, a veces al precio de faltas de prosodia. O sea: para €I el sis-
tema formulario con que opera Homero es un todo cerrade, pero admite que
tiene una histeria, que se ha creado gradualmente; con lo cual no era dificil
sacar la conclusién de que también Homero pudo modificar {érmulas anteriores.
De la misma manera, Parry admite que (con sélo tres excepciones) las formulas
no son equivalentes: es decir, que en un misme espacio métrico una misma cosa
solo puede expresarse mediante una misma férmula. Cuando hay duplicados,
afirma, ello se debe a creaciones secundarias por analogfa o por un arrastre
tradicional, dentro de una {érmula mds amplia. Pero esto equivale, otra vez,
a aceptar la posibilidad de ura evolucién.

En suma, Parry admite un estadio inicial de férmulas tfinicas y no equiva-
lentes, estadio ya alterado en la época en que Homero empezd a componer.
Segiin él, Homero, de todos modos, elegia sus formulas séle por constriccidn
del espacio métrico: éste es el mecanicismo que justamente se le ha criticado.

3 Cfr, M. WenRLI: «Germanische und christlich-Karolingische Heldendichiungs, en
YON SEE, op. cit., pp. 203-210; A, KuHN: «Ueber den Ursprung und Charakter des west-
germanischen Heldeneposy, ibid., pp. 233-251. .

¥ The making..., pp. 175 v ss.
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TFambién Lord afirmaba la no equivalencia de las férmulas de la-épica yugos-
lava® y explicaba los ejemplos que pueden propomerse de que en un mismo
espacio métrico hay dos férmulas posibles, aludiendo a razones de bisqueda
del paralelismo o del quiasmo o de bisqueda de un determinado sound pattern
(una aliteracidon o-@, o-a, por ejemplo). Aunque la verdad es que podria decirse
que en estos casos hay férmulas equivalentes entre las cuales se elige por cri-
terios literarios.

Habia, pues, aqui, abierto un camino hacia la interpretacién de que el poeta
oral elepia entre las formulas igual que todos elegimos entre las palabras o los
grupos fijos de éstas sobre la base de la sintaxis, la semdntica, la intencion lite-
raria. Este camino fue seguido desde muy pronio, 1933, en un trabajo de Cal-
houn. Entre otras cosas, sefiald que no puede hacerse distincion entre formulas
de dos o tres palabras o de un hemistiquic o de un verso o de un grupo de
versos v que al aumentar su extensidn se hace mds probable que su uso sea
consciente ¥ deliberado, Sefialé también que la repeticidon de un mismo ver-
so, por ejemplo, el yetpf Te puv xatépeks Erog Tieat &x tavipefs «le (la) acaricid
con su mano, hablé ¥ pronuncid su nombre» en contextos muy diferentes, crea
un matiz diferente del mismo: es el que pone un toque emotivo al comicnzo
de la despedida de Héctor y Andrémaca. Yo afiadiria que aguel otre verso
amarché silencioso a lo largo de Ia orifla del mar estruendoso» es muy distinto
cuando se dice de Crises desairado por Agamenén o de Priumo que viene a
pedir a Aquiles ¢l caddver de su hijo, Sefiala igualmente Calhoun que escenas
tipicas como el ofrecimiento de una comida al huésped empiezan por iguales
féormmlas, pero lo que sigue varfa segin la intencién del poeta. En resumen:
no hay repeticidon mecdnica de las fdrmulas, que se combinan en variaciones
infinitas, de acuwerdo con la intencidn de cada pasaje.

Este punte de vista ha sido repetido luego varias veces y aplicado con ejem-
plos a la interprefacion de pasajes concretos, en los que se hace ver cimo las
férmulas del antiguo stock se modifican ¥ combinan libremente al servicio de
la intencidn poética de Homero.

Quiero referirme, para poner unos ejemplos, a la disertacién de H. Patzer,
Dichter und poetisches Handwerk im homerischen Epos®, Aqui se especula
muy detalladamente sobre los criterios, ya técnicos, va cestéticos, de la elececidn
entre las formulas. Y se ejemplifica muy bien con la escena de la armadura de
Patrocle, I1., 14, 130-154: por oposicidn a otras férmulas de decir, en principio
posibles, se comienza con una de un dictilo, @& gdts, que destaca la importan-
cia del sujeto y su papel en la accidn que va a seguir. También se insiste en
las diferencias entre los distintos ejemplos de este tipo de escena y otras de-
rivadas. De una manera no disimil, Kirk* ha ejemplificado cn dos pasajes®
cémo clertas férmulas tradicionales han side modificadas y ensambladas libre-
mente al servicio de determinadas intenciones poéticas.

El esiudio de la evolucién del sistema formulario ha progresado mucho
dentro de la bibliografia homérica. Son cspecialmente importantes el libro de
Hoekstra v el de Hainsworth. Hoekstra # estudia las formulas recientes, que

¥ Cfr, ob, cit.,, pp. 50 ¥ ss.

4 Heidalberg, 1972.

4 Homer and the orel Tradition, Cambridze, 1976.

2 0d., 13, 78-92, vuelta de Qdiseo; IL, pp. 288-303, Hipotoo muerto por Ayax cuando
intenta J.Ievarse el cadiver de Patroclo,

9 A, HOrksTRA: Homeric Modifications of {ormu!azc Prototypes, Amsterdam, 1969;
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descubre con criterios lingiifsticos: violacidn de las reglas del uso de la digamma,
introduccién de la -n- efeleistica, creacién de peculiaridades prosédicas, lin-
giiisticas o estilisticas. Todo esto ocurre cuando se renucvan las férmulas de-
clindndolas ¢ conjugandolas, introduciendo una palabra reciente, dividiéndolas
mediante la insercion de una palabra, trasladindolas de lugar er el verso, ¢rean-
do encabalgamientos. Por su parte Hainsworth ha insistido en que no tode He-
inero es formulario y en que los limites de la férmula son dificiles de trazar;
y habla de las fdrmulas mdviles, de sus expansiones, sus separaciones (lipo
émrydoviey ... dvlpiw), en suma, de su flexibilidad.

El ideal serfa, pues, hacer un catdlogo total de férmulas, pero con profun-
didad cronolégica, ¥ a partir de aqul, sefialar los criterios de eleccidn y la adap-
tacién a las intenciones del poeta en cada lugar de su obra. Se rompe, pues,
en definitiva, con el mecanicismo, con la concepcién de los poemas como sim-
ple obra de marqueter{a. Los poetas épicos tradicionales trabajan con férmulas
{entre otros elementos), como nosotros trabajamos con palabras y grupos de
palabras, lipos cracionales, elc. Son al tiempo un dato a respetar, al tiempo
un instrumento que puede manejarse para crear bien una obra de arte, bien un
smlple centén. El ver cémo un poeta trabaja a partlr de sus materiales es ver
cOmo crea, penetrar en sus intenciones,

Hay, en suma, que crear modelos evolutivos, frente a los cuales destaca la
originalidad de los poetas creadores. Modelos evolutivos dentro de la epopeya
castellana y, un paso mds atrds, de la romdnica, ¥, un paso todavia atras, de la
germdnica, ¥, asi, hasta llegar a la indoeuropea. En cada fase se imponen los
nuevos temas, las nuevas estilizaciones, las nuecvas formas, .

Hay que pensar que la radical, brutal oposicién, que pmpugnaba Lord (v
que sin duda cstaba en la intencién de Parry) entre poesia oral y poesta litera-
ria, negando radicalmente toda iransicion, se cstd evaporando. Sea que Homero
dictara sus poemas, como quiere Lord (y como propone Deyermond ¥ para el
CMC), o que los escribiera, como quieren Adam Parry, Wade-Gery, Bowra,
Dirlmeier y Lesky, entre otros, o que los compusiera oralmente, como todavia
piensa Kirk y sostiene otra vez iiltimamente M. S, Jensen %, no hay diferencia
radical entre la composicidn oral y los comienzes de la COmpOSIClOH literaria.
Hesiodo, los Himnos homerzcos, Arqufloco, otros poetas mds son en buena
parte formularios. Era poesia que se transmitia mediante el canto y era com-
puesta para éste: en qué momento y por quién se fijaba por escrito es relativa-
mente secundario. La escritura da fijeza (relativamente), pero hay interaccién
entre los textos orales y los escritos, ¥ los primeros, de otra parte, no siecmpre
se improvisan, sino que se preparan adecuadamente y luego se recitan. Ni puede
separarse enfre el use oral y el literario de las f6rmulas por criterios puramente
cuantitativos 7. En la épica medicval es bien claro que ia técnica oral se com-
bina de algin modo, desde ¢l comienzo, con la fijacién escrita. El argumento
de las dificultades que promueve un oralismo puro (en Deyermond y otros)
debe abandonarse.

Asi, un inventario de las formulas, un estudio de su evolucidén y. de sus
posibilidades de combinacién y modificacién debe estar en la base de todo es-

cfr. también The sub-epic stage of the formulaic Tradition, Amsterdam, 1969, sobre ar-
calsmog e innovaciones en las férmulas de los Himnos homéricos. :

4 The Flexibility of the homeric Formula, Oxford, 1968.

4 The Singer of Tales, cit.

% The howmeric Question and the oral-formulaic Theory, Ccpenhaguc, 1980

i7 Sobre todo esto, cfr. FINNEGAN, ob, c:t PP. 69 ¥y ss,
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tudio con finalidades estéticas, individualistas. También, de todo estudio con
finalidades histdéricas, tendente a fijar unas etapas evolutivas desde precedentes
incfuso remotos. Pero no sélo sc trata de férmulas: también, como he dicho,
de «temas» o motivos con frecuencia asociados a cllas. Algo se ha hecho sobre
esto, como he dicho, en el campo del romdnico; para el eslavo remito a un
trabajo de H. Braun *#; ya he seilalado alguna bibliografia sobre el griego. Pero,
evidentemente, queda muchfsimo por hacer, Y también sobre ¢l tema de la com-
posicién en general: pese a haber quedado desbloqueado en griego, al pasar
de moda las teorias analiticas, resurge de cuando en cuando en roménico, con
las nuevas teorias anzliticas de Hill y de Menéndez Pidal. En relacién con el
Beowulf, también aqui una vez mds, el trabajo realizado dltimamente sobre la
poftica homérica puede servir de modelo.

La verdad es, de otra parte, que la existencia desde el siglo pasado de con-
cordancias de los poemas homéricos, obra de Ebeling y otros, facilité la obra
de Parry (que, por lo demis, pese a lo que pueda parecer a primera vista, sélo
da unas muestras de los sistemas formularios homéricos), mientras que en el
terreno del romanico, del germdnice, del eslavo (y, afado, de! indio) se ha tra-
bajado siempre sin concordancias, es decir, con insfrumentos imperfectos. Pero
ahora la situacién ha cambiado. Por lo que respecta al CMC, la concordancia
publicada por F. M. Waltman ® facilita enormemente la tarea; v también para
la épica irancesa tenemos nuevos instrumentos,

Naturalmente, no es la intencién de este trabajo trazar un inventario de las
formulas del CMC ni explorar su cronologia o la originalidad del poeta que
cred las férmulas mds recientes o que las ensambid, al lado de elementos no
tormularios, para formar una obra de arte. Esto serfa el tema de un libro, Pero
aun asi piense que pueden decirse unas pocas cosas, a manera de ensayo.

La métrica de nuestro poema (y la de la Chanson de Roland y la germdnica
primitiva ¥ la eslava) es mucho mds simple que 1a homérica y da lugar a siste-
mas formularios menos sofisticados, aunque cabria decir que todavia quedan
cosas por explorar en estas métricas medievales y recientes. Claro que la afir-
macién de Deyermond ® de que la irregularidad métrica del poema es dificil-
mente conciliable con la definicidn de las fSrmulas por Parry como expresiones
tnicas en un determinado contexto métrico es, en cierto modo, exacto, pero
debe ser sometido a puntualizaciones.

Primero, la métrica del CMC no es irregular més que si consideramos como
regular un modelo diferents: tiene una regularidad propia, De otra parte, la
tesis de que ni en Homero ni en la épica yugoslava hay férmulas equivalentes
es una exageracion de Parry y Lord: sea cual sea su origen, que eso no importa
en este contexto, las hay, y entre ellas se elige por razones literarias. No hay,
pues, diferencias esenciales.

Pero s hay matizaciones. No hay duda de que en el CMC y el resto de la
épica romdnica cs mayor el nimero de formulas equivalentes: véase la gran
variedad, por ejemplo, de férmulas H! (primer hemistiquio), H? (segundo) y de
verso completo para denominar al Cid. Las posibilidades de eleccién por crite-
rios literarios (v sinticticos, de composicion, ete)) son, pues, mayores, Claro
que no es lo mismo el Cid que cualquier otro personaje o tema susceptible de
expresion formulario: pero también €sta cs materia de estudio 1mportante. Por

# ¢Die serbokroatische Volksepiks, en YoN SEE, ob c:z pp. 376-384.
4 Univ. of Pennsylvania, 1972. :
0 Ob. cit., p. 32,
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otro lado, métricamente no hay duda de que son equivalentes, puesto guc son
del tipo T, {6rmulas como fabld mio Cid y fahld mio Cid Ruy Diaz; el por qué
se elige una u otra serd molivo de investigacién literaria, Lo notable es que el
hemistiquio H’ puede, también, presentar férmulas que son simplemente mio
Cid Ruy Diaz o mio Cid don Rodrigo. Q sea: en un mismo espacio métrico
pueden entrar ya f6rmulas equivamentes, ya una de éstas como segunda parte
de una férmula compleja (fabld+sujeto, por ejemplo). Todo esto debe ser objeto
de estudio, pero desde el principio da testimonic de una gran libertad, de un
lenguaje formulario evolucionado, La multiplicidad de férmulas métricamente
equivalenies se reencuentra, como dije, en la épica francesa.

Por otra parte, una larga serie de rasgos puestos de relieve en la investiga-
cién del sistema formulario homérico encuentran clara correspondencia en nues-
tro Cantar. Por cjemplo: la existencia de «series» (fabld Martin Antolinez) o
bien mio Cid, mio Cid Ruy Diaz, el rey don Alfonsso, Minaya, el rey...; grado
al Criador, a Dios, ¢ Christus, a Sanla Maria, a ti, sefior Padre. Fl desplaza-
mientos de formulas; raramente mio Cid, {érmula inicial, pasa al {inal; rara-
mente mio Cid el de Bivar, formula H?, pasa a H! y sobre ella se crea otra I
unica (1830, mio Cid el de Valencia).

O véase lo que ocurre con la férmula coualios | graessos e corredores: puede
variarse con caualios | buenos ¢ corredores (3582), puede desplazarse al comien-
zo de verso (1968), puede abrirse en dos (canallos en diestro, gruesos e corre-
dores, 2010) pueden combinarse estos procesos (cauallos... fuertes e corredo-
res, 2573). :

Existe también, como en Homero y otros poemas, conjugacién y dechina-
cidn de fdrmulas: son equivalentes un Nom. y un Ac. inicial Mie Cid y a mio
Cid, pero el Voc. es Cid. Y hay cquivalencias: Nom. &f Cid, Voc. ya Cid. De
igual modo tenemos férmulas conjugadas: por ejemplo, alegre es (era, fue, va)
+sujeto.

" Todo esto testimonia que el sistema formulario del PMC es complejo: com-
prende no sélo {drmulas HY, H? ¥ del verso entero (a veces combinacién de H!
v H? a veccs expansion), sino otras que ocupan parte de un hemistiquio ¢ parte
de los dos. Y estdn sometidas a duplicaciones y a alteraciones diversas. Incluso
a combinaciones. Mandolos [uir mio Cid, el que en buen vra nasco {1404) es com-
binacion de varias férmulas: mandd+sujeto (por ef., 1570, mando mio Cid,
1787 mandi mio Cid Ruy Diaz); mandd-Finiinitive (510 mandd partir, 1263
mandolos venir); férmula H? el que en buen ora nasco; y férmulas verbo-+los
ferir (yban los ferir, ¢ yoa los ferir, etc).

Naturalmente, se trata de establecer niveles cronoldgicos dentro del sistema
y de ver como es utilizado: en esto dltimo ha apuntado cosas importantes
De Chasca. Se podrian afiadir muchfsimas, por supuesto. Piénsese, por cjemplo,
en los varios contextos de maravillosa e grand (montafia, ganancia, rigueza, ba-
talla) y las asociaciones que esto introduce. Y la base de comparacion aumen-
tarfa si, como ya se ha intentado en francés, se buscaran bases formularias mds
amplias que nuesiro poema, comunes a toda o parte de la épica castellana.

Claro estd, yendo més lejos habria que extender la ¢omparacidn a la épica
francesa y la germdnica y atn mds alli. Al crearse nuevas lengua, existe la
posibilidad de traducir a éstas las antiguas férmulas: la férmula conservada en
griego como péya #iéas y en ai. con su equivalente fonético estricto mahi Sravas
es en lat. muagna glovie; el devds amrtas, «dioses inmortaless, del ai. es Baol
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dbdvato, en gr., dii inmortales en lat, En Jos libros dé M, Durante ™ y de R.
Schmitt # pueden encontrarse muchos mis ejemplos de este tipo.

Por supuesto, hay gue insistir, como va hemos venido haciendo, en las di-
ferencias entre los distintos tipos de épica popular. Uno de los errores que se
han cometido en este campo a partir de Patry, es el de tratar de meter toda la
épica en un modelo dnico ¥y mecdnico. Dirlmeier ® y Kirk 3, entre otros, han
insistido en las notables diferencias que hay entre Homero y la épica yugos-
lava. No hay que forzar las cosas ni clvidar lo que hay de evolucién y de adap-
tacidn. Y csto no sdlo en las férmulas y su manejo, también en los temas y
motivaos 4 que antes nos hemos referido.

Pero, con todo, una cierta unidad general es innegable. Lejos de nosofros
intentar negar los rasgos nacionales, medievales y cristianos de obras como el
‘CMC; pero hay que situarlos en un entramado tradicional muy antiguo, De
algtin mode, la épica indoeuropea que produjo la épica griega primitiva, asi como
la india, germénica y eslava (por no hablar de otras), tuvo suficiente vitalidad
para crear en sucesivos momentos histdricos nuevas y grandes obras, Se acepta
generalmente que los grandes poemlas castellanos y franceses (v lo mismo los
griegos) fueron precedidos de otros menos extensos; los eslavos, salvo dos ex-
cepciones conocidas y muy particulares, no alcanzaron nunca gran eXtension.
Toda una tradicidn subterrdnes encontrd en determinadas situaciones histdricas
el estimulo para afforar y desarrollarse. La cultura medieval, en Jos nuevos
reinos creados tras la caida del Imperio Romano, tiene unas caracteristicas aris-
tocrdticas v heroicas no discnantes con las que estaban en la base de los anti-
guos poemas. Por eso se produjo ahora una nueva floracidn de la vieja tradicidn.

Chadwick, Bowra y otros —ya mencionamos antes sus obras— han insistido
en estas caracteristicas comunes de la épica; en nuestro caso nos referimos a la
de los pucblos indoeuropeos. Me refiero ahora mds coneretamente a caracteris-
ticas relativas al tipo de sociedad a que se dirigen, a sus modelos de accién y
de creencias: algo que hay que sumar a los puntos de vista formales hasta aqui
expuestos, Fspecialmente interesante, para tomar en consideracidn un dominio
hist6érico menos conocido, es lo que nos dice de la época heroica de la India el
libro de N. K. Sidhanta *. La épica crece en el seno de estas nuevas y diversas
sociedades: absorbe sus datos histdricos y da una vision idealizada, mitica,
del pasado.

El anacronismo le es consustancial: tanto en el caso de Homero como en
el de la epopeya germdnica o la francesa. Incluso la nuestra es menos histdrica
y con mds elementos fictivos de lo que se ha dicho. En los Nibelungos hallamos
mezclados temas histbricos mds o menos deformados, relativos a la caida de Ta
casa real de los burgundics en el siglo v ¥ con la intervencidén de personajes
histéricos (por otra parte, de fecha diferente) como Atila {Etzel) y Teodorico
(Dietrich von Bern), de temas miticos como la muerte del dragdn y de otros
cristianos. Esto es lo comdn y general, ;Para qué repetir las incongruencias de
Homero o las de la Chanson de Roland o las de las Dylinas rusas y la épica
yugoslava?

Pero los clementos histdricos estan utiizados al servicio de una idea he-
roica y de temas argumentales que en definitiva son coincidentes, de remoto

51 Sulla preistoria della tradizione poetica greca, Roma, 1956,

2 Dichiung und Dichfersprache in idg. Zeit, Wiesbaden, 1967.

33 Das serbokroatische Heldenlied und Homer, Heidelberg, 1971,
M 0b. cit,

55 The heroic age of India, Londres, 1929,
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origen, aunque puedan enlazarse de varias formas y faltar unos u otros. Sj
vamos a nuestro Cid, sit negar sus rasgos histdricos, vemos claramente gue
sus hazafias han sido objeto de canio y se han seleccionado e idealizado con-
forme a antiguos esquemas de Ia epopeya indoeuropea. Tenemos el tema del gue-
rrero de Ia frontera (como en el ¢aso de los Pandavas en la India, de Digenis en
el poema bizantino, de los héroes serbios): es un desterrado como los Pandavas
que gana honor y gloria, un héroe superior que ha sufrido injusticia por obra
de reyes mas fuertes, igual que Aquiles ¢ Sigfrido o Arjuna. Hay la humillacién
y el triunfo y todo en medio de una expedicion que une a los mds fueries de
los héroes, Hay, aungue la cpopeya se interrumpa antes, la sombra de la catds-
trofe que ha de scguir —Ja pérdida de Valencia— como en el caso de Aquiles.
Aunque estd narrada en el poema, asf en el caso de los héroes servios ven-
cidos en la batalla de Kossovo o de Roldin.

Ni faltan la desmesura del héroe con su rey, como cn el caso de Aquiles. Lo
que no es negar, naturalmente, la insercién de la obra en una nueva época,
unas nuevas circunstancias y un huevo pensamiento,

Asi, la épica romdnica estd a caballo entre la antigua tradicién indoeuropea
- es ficil echar una mirada a la Chanson de Roland y ver que csos rasgos igual
se encuentran en ella— y el mundo medieval ¥ cristiano. En realidad, la épica
germdnica, que conocemos desde fecha algo anterior y que hay que suponer
que deriva directamente de dicha épica indoeuropea, se anticipa ya al reunir
cstas mismas circunstancias. No podia ser de otro- modo,

Es notable, en definitiva, ¢l rodeo a través del cual Ja épica indoeuropea ha
Hlegado a nuecstras culturas medievales e incluso, en el caso de los eslavos, a
época moderna. Lo ha hecho por una via popular, por méds que a partir de un
momento dado se haya producido la contaminacién con temas literarios. El
cdmino mds légico habria sido, parece a primera vista, aquel que lleva de la
épica homeérica a la épica culta de Virgilio ¥ sus continuadores, Pero esla tradi-
cién quedd momentdneamente rota: se reanudd con la épica renacentista. En
tanto, los tiempos favorecian mds la continuidad de la antigua épica popular de
los indoeuropeos a través de sus pueblos sucesores, aquellos que los romanos
llamaban bdrbaros: los germanos, los eslavos, también los celtas, de los que
aqui no hemos tenido ocasién de ocuparnos. La vuelta atrds de los tiempos, en
un cierto sentido, hizo posible el rebrote de los antiguos géneros populares, ante
todo la épica. _ .

Y con esto ha llégado el momento, creemos, de cerrar nuecstra exposicion
con algunas referencias a esta épica indocuropea de que venimos hablando. Es
bien sabido que su existencia fue propugnada ya desde 1853 por Adalbert Kuhn,
con su famosa recuperacién de una férmula indocuropea, la de la «gloria in-
marcesibler, que en griego es dethtov xhéog ¥ en sanscrito es frdvas dkesitam. Es
un tema que Gltimamente ha vuelto a ocupar la atencién de los indoeurcpeistas:
quiero aludir, de una parte, a los articulos recogidos por R. Schmitt en su Indo-
germanische Dichtungssprache ®; de otro, al libro de este mismo autor Dichtung
und Dichtersprache in indogermanischer Zeit ¥; de un tercero, a un trabajo de
W. Meid, «Figura e funzioni dei poeti nella primitiva cultura indoeuropeas *,
en que propone nada menos que una estratigrafia de la épica indocuropea; y

5 Darmstadt, 1968,
¥ Wiesbaden, 1967, :
5% En Palentologia Hinguistica, Mildn, 1977, pp. 67-89..




finaimente, al libro ya citado de M. Purante de 1978, sobre la prehnstona de la
tradicion poética griega.

Los resuitados de toda esta bibliografia son més o menos coincidentes. Tienen
en cuenta el desarrollo de la investigacién de las férmulas, que afecta no sélo
a las lenguas hasta aqui mencionadas, sino también al celta ¥ al indio. Sobre
éstc quiero sefialar, concretamente, el libro de R. K. Sharma ¥, que recoge y
amplia cstudios anteriores sobre férmulas, metdforas, elementos paralelfsticos
v similes en el Mahabhdrata y la poesiz india en general. Tienen en cucnta,
junto con los progresos de la etimologia, los realizados sobre la diccién formu-
laria y, también, sobre la composicién por temas o escenas tipicas. También
en el libro de Gonda sobre las repeticiones en el Veda ® se halla interesante
material.

Para comenzar por éstas, me gustaria llamar la atencién sobre el hecho de
que algunos tipos de composicidn que ahora se descubren come indoeuropecs
se hallan en toda la épica posterior, incluso en la medieval. Asi, los ¢Ausfreih-
lieder» o poesfa correlativa de que ha hablado R. Schrider® sobre la base del
Veda y de poemas nérdicos: ;quién no recuerda cosas comparables en el CMC?
O los comienzos pidiendo la atencién del piiblico, gue reconstruye II. H. Schae-
der ¢ sobre la base de los gathds dcl Avesta v el Volospd nérdico. [ Quién no
recuerda, también en este caso, los bien estudiados pdralehqmos del CMC?
(oid lo que fabls, etc.) &,

Aparte de esto, sc puede llegar a penetrar en la antigua épica indoeuropea
por la comunidad de una serie de procedimientos formales, desde las compara-
ciones a los paralelismos y antitesis, a las repcliciones {por cjemplo, encargo
de un mensaje y ejecucidn de éste), al mismo juego de relatos ¥ discursos, a Ia
comunidad de las escenas tipicas, etc, Por supuesto, también a la comunidad
de motivos e ideales, como va se ha dicho.

Pero se ha trabajado sobre todo mediante la comparacién de formulas, ya
literarias, ya «en traduccions, que nos hacen reconstruir antiguas unidades ele-
mentales. Son férmulas, sobre todo, referentes a la «gloriar (gr. xkdeg), al valor
o al impetu del héroe (gr. pévoe), a sus hazaias, a su ascendencia divina. Se
hallan en griego, en antiguo indio, en avéstico, en germénico, en celta; v han
producido los nombres propios compucsios a base de nociones de este tipo que
se han difundido en diversas lenguas indoeuropeas. Hablan de gloria, de valor,
de proteccidn divina, de carros, de caballos. Pero tenemos también otras férmu-
las que sc refieren a los dioses «dadores de bieness, a Zeus o Dyaus, llamado
«padrer, al Sol «que todo lo ven, a la «anchas tierra, ete. Y hay férmulas sa-
crales, de oracién {edyeme...», cntre otras). QOtras, todavia, se refieren a las
armas o caballos, como los nombres.

No es cuestidn de detallar aqui més: baste lo dicho ¥ la referencia a la bi-
bliografia arriba aludida para hacer ver que nos hallamos, sensiblemente, en el
mismo ambiente de la épica gue nos ha sido transmitido a través de las diversas
lenguas indoeuropeas. Tenemos el mismo juege de hombres v dioses en una so-
ciedad guerrcra patriarcal y aristocritica, en la cual el valor y la gloria son los
conceptos preeminentes. Y tenetnos elementos formales que se han transmitido,

5% Elements of Poetry in the Mahabharata, Berkeley, 1964,

& T, GonNDa: Stylistic Repetition in the Veda, Amsterdam, 1959,

8t En Indogermanische Dichiersprache, cit., pp. 177-186.

6 ¢Ein indogermanischer Liedtypus in den Gathase, ibid., pp. 61-82.
& Cfr. DE CHASCA, ob. cit., pp. 196 ¥ ss., 215 y s,
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~ ya literalmente, ya en «traduccionr» o en imitacion que nunca s¢ aparta radical-
Iente de los puntos de partida originales.

Otra via seguida por la investigacién es la de buscar la concepcion del poeta
sobre si mismo y sobre la poesfa que produce. También aqui hallamos concor-
danciz en torno a idea de la inspiracidn divina, del poema como cosa «construi-
dan, del «hilo» de los cantos, de la via o camino de la poesia, del cardcter sacral
de ésta ¥ el poeta, Los hallazgos logrados por via de comparacién etimoldgica
concuerdan con los deducidos de la comparacion de las sociedades. No es tan
diferente, si sc cstudia Ia cosa, el papel de los juglares en nuestras sociedades
medievales (recuérdese el libro de don Ramdn sobre Poesia juglaresca, Madrid,
1957} del de los cantores germdnicos, o eslavos, o griegos, o indios antiguos.
Sobre todo esto disponemos hoy de un arsenal abundante de datos.

Hemos, asi, de aceptar desde la mas antigua épica indoeuropea, la existencia
de juglares o cantores que poseian un depdsite de temas y leyendas, de ideales
tradicionales, de modelos de composicién, de férmulas. Con tode esto compo-
nian oralmente y estos poemas se transmitfan por igual via. Pero todo este
repertorio se modificaba gradualmente y se escindia y renovaba en nuevas tra-
diciones. En Grecia y en Germania vemos algo de esos estratos sucesivos, en
otros lugares tenemos ante nosotros los resultados de los mismos. Llegé tam-
bién el momento del juego entre la tradicién oral y la escritura y ¢l de la trans-
misién de la épica a pueblos diferentes a los romdnicos en el caso de los ger-
manos.

Los géneros literarvios originales, todos orales, como son la épica, la lirica,
el mito, la fibula, el proverbio, son los mads duraderos y vivaces. Han dado
lugar, ciertamente, a productos literarios evolucionados en época de cultura
avanzada. Y estos productos literarios han dejado huella en la tradicién que ha
seguido. Pero en los niveles populares y sobre todo en fechas ¥y zonas inenos
afectadas por esos avances culturales de ciertos pueblos, los antiguos géneros
han seguido viviendo y, a veces, han producido frutos sobresalientes. Esto es lo
que ha pasado con la épica, pero no sélo con la épica.

Ciertamente, el estudioso de los poemas épicos de una determinada edad
ha de cstudiarlos dentro de esa edad y de esa literatura. Han dejado en cllos
huellas profundas. Pero no hay que olvidar, al propio tiempo, el punto de vista
de la literatura general y comparada. Sélo sobre el telén de fondo del panora-
ma general que la mismo ofrece puede, por contraste, estudiarse la originalidad
de una obra determinada, ' :

Pienso que los tiempos estdn maduros para un estudio intensivo, desde
ambos puntos de vista, de nuestra épica medieval romdnica. El impulso dado
por Parry ¥ sus continuadores sufrié una cierta detencidén debido a los cxcesos
mecanicistas de sus puntos de partida. Iloy esto se ha superado. Un poema,
oral 0 no, es una obra de arte y como tal debe ser estudiado. Pero hemos de co-
nocer ¢l inventario de formulas, temas, ideas, modelos de composicidn de que
su autor partfa, Hay un trabajo previo que hacer, que hoy es mids facil gracias
a las concordancias y otros instrumenios auxiliares, A partir de ahi, hay que
trabajar como siempre se ha trabajado: con atencién a los valores estéticos,
. literarios, ideoldgicos. Conjuntando la atencidn a la forma con la atencidn al
contenido: imposible separar lo uno de lo otro.

Un obsticulo grave se encuentra, esto no puede negarse, en que auestro
tiempo y nuestras capacidades son limitadas y oscilamos entre penetrar en un
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campo amplisimo que dominames mal y limitarnos a uno reducido que nos es
familiar, pero que impone limifaciones a la interpretacién. Asf son las cosas
y no pueden evitarse. Mi intencién hoy ha sido, un poco desde fuera de la
especializacién propia de la épica roménica, sefialar aguello que en otros cam-
pos puede ser util para favorecer la investigacién de la misma.
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