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[La fabula

Desde el ario 2500 a. C. hasta nuestros dias, la fdbula se ha

mantenido como un género popular y critico. Podemos reconstruir ya

su historia, dentro de una tradicion fundamentalmente unitaria

uestro lenguaje, todavia hoy, es-
N td lleno de alusiones a fabulas y
de proverbios animales que, en
definitiva, provienen de la fabula gre-
co-latina. Hablamos de “vestirse con
piel de cordero” o “con plumas aje-
nas”, de que “aunque la mona se vista
de seda, mona se queda”, de “la parte
del leén” o “la gallina de los huevos de
oro”. Y seguimos atribuyendo a anima-
les como la serpiente, la zorra, el
mono, el lobo, etcétera, las cualidades
que la fabula desde tiempos antiguos
les atribuye.
Todo esto testimonia la vitalidad y
popularidad de un género que perma-
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nece esencialmente idéntico a si mismo
desde la antigua Sumeria, en la segun-
da mitad del tercer milenio antes de
Cristo: en Mesopotamia, en la India,
en Grecia, en Roma, en nuestra Edad
Media, en la Edad Moderna. Hoy
podemos reconstruir aproximadamente
la historia de este género gracias a
nuevos descubrimientos e investigacio-
nes. Es de esta historia de la que
queremos presentar aqui un panorama,
en términos escuetos.

Quizés el modo mds directo de hacer
patente esa continuidad esencial de la
fabula dentro del mundo cultural a que
nos hemos referido, sea recoger unas

/{ \

ESOPO Y LA ZORRA, representados en un vaso stico de figuras rojas del Museo Vaticana, fechado en el

siglo v a. C. La fébula griega la conocemos desde Heslodo (el ruiseiior y el halen™), en el sigo vi.
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pocas, poquisimas fabulas de distintas
edades y lugares dentro del mismo.
Luego pueden obtenerse, como conclu-
siones, unos pocos rasgos comunes,
que se amplfan con otros datos mds.
Esto puede servir de prélogo al estudio
que sigue sobre el detalle de la historia
de la fdbula: de cémo ha habido una
difusién de edad en edad y de cultura
en cultura, con lo que se explica la
uniformidad del género, de la cual
partimos.

En Mesopotamia la fdbula remonta
al periodo de la segunda mitad del
tercer milenio antes de Cristo (el leén
presidiendo como rey a los animales se
encuentra en una lira de la primera
dinastia de Ur, hacia el 2500 a. C.),
pero lo que ha llegado a nosotros son
textos del periodo neo-sumerio (hacia
el 2000-1900) que fueron copiados en el
babilonio antiguo (hacia 1700-1600 a.
C.). Hay fabulas en lengua acadia,
asiria y neo-babilonia: desde la fecha
mencionada hasta el siglo vi a. C. He
aqui tres fdbulas mesopotdmicas: la
primera sumeria, las dos tltimas asirias.

El leén y la cabra. El leén habia
apresado a una indefensa cabra. “Deja-
me ir —dijo la cabra- y te daré una
oveja amiga mia”. “Si quieres que te
deje ir —dijo el le6n- dime tu nombre”.
La cabra le respondié: “;No conoces
mi nombre? ‘Tu eres inteligente’”.
Cuando el ledn llegé al redil, dijo:
“Ahora que he llegado al redil, voy a
soltarte”. Y la cabra le respondio,
cuando estuvo al otro lado de la valla:
“i{Me has soltado! ;Eras tan inteligen-
te? En vez de darte la oveja, voy a
huir™.

El mosquito y el elefante. Un mosqui-
to, después que se hubo posado sobre
un elefante, dijo: “Hermano, ;te peso
mucho? Me bajaré en la charca”. El
elefante replicé: “Me da igual que
sigas. ;Qué mds me da llevarte? Ni
tampoco me importa que te marches”.

Las golondrinas y el gato. Las peque-
nas golondrinas se cayeron del nido: y




FRAGMENTO DE TABLILLA que recoge la primera coleccién sumeria de
proverbios y fabulas. El dibujo reproduce el texto anterior. Las fabulas meso-

un gato las cogid y les dijo: “Si no
hubiera sido por mi, una gran desgracia
os habria sucedido”. Ellas respondie-
ron y le dijeron: “;Es por eso por lo
que nos pones en tu boca?”.

La fabula griega la conocemos desde
“El ruisefor y el hale6n”, en He-
siodo (siglo vin a. C.); luego en diver-
sas fibulas que sirven de ejemplo en
poetas como Arquiloco (s. vir), Semé-
nides (s. vi), codmicos como Aristéfanes
(s. v); otras se atribuyen a Sécerates v a
los socrdticos en general. Luego, a
partir del afio 300 a. C. se recogen en
colecciones, la mds antigua la de De-
metrio de Falero; y se crean, por
supuesto, nuevas fiabulas. Muchisimas
fabulas griegas aparecen, mds o menos
modificadas, en autores latinos: Fedro
(s.1d. C.) y Aviano (s. vd. C.) en la
antigiiedad, otros en la Edad Media.
He aqui unas pocas fibulas de esta
tradicién, en version resumida: la pri-
mera en Arquiloco (luego estd en las
colecciones), la segunda en la mas
antigua coleccion griega que nos ha
llegado (la Augustana, cuyo texto con-
servado es del s, vd. C., pero reelabora
otros anteriores), la tercera en Fedro.

La zorra y el mono. El mono y el
camello pretendian reinar sobre los
animales. El mono censuré el tempera-
mento pacifico del camello y triunfé de
él en el baile; el camello fue expulsado

a palos y el mono proclarnado rey,
vistiendose sandalias doradas, una piel
de leén y un manto de piirpura. La
zorra, envidiosa, se le acercéd y le
senald un trozo de carne puesto en un
cepo, diciéndole que le correspondia
como rey. Asf le engand y el mono fue
aprisionado por el cepo, quedando en
una posicién indecorosa. La zorra le
dijo, en son de burla: “;Pretendias ser
rey teniendo, oh mono, un trasero
como ese?”.

El cuervo y la zorra. El cuervo
arrebato un trozo de carne: y se posé en
un drbol. La zorra se le acerco y elogié
su belleza; dijo que deberia ser rey de
las aves y que lo seria. sin duda si
supiera cantar. El cuerve intenté can-
tar, con lo que dejé raer la. carne
mientras graznaba. La zorra la cogid y
dijo: “Oh cuervo, si tuwieras sensatez
nada te faltaria para ser rey de los
animales”.

El lobo y el corderc. El lobo y el
cordero, sedientos, lle;garon al mismo
arroyo. El lobo estaba aguas arriba del
cordero. Incitado por €:l hambre, buscéd
causa de pelea. “;Poir qué —dijo- has
ensuciado mi agua?”. Y el cordero,
asustado: *;Como puiedo, lobo, hacer
eso de que te quejas? El agua viene de
ti a mi boca”. Pero ¢l lobo, derrotado
por la verdad, replicé: “Hace seis
meses hablaste mal de mi”. Respondié
el cordero: “Yo no habia nacido toda-

potamicas se remontan a la segunda mitad del tercer milenio antes de Cristo,
aunque los. textos gue nos han llegado corresponden al periodo neo-sumerio.

via”. “Pues entonces fue tu padre, por
Hércules, el que hablé mal de mi”.
contesté el lobo. Y cogiéndole, le
despedazd con muerte injusta.

i pasamos a la fdbula india, ésta se
S encuentra ya a manera de ejemplo
en distintas obras literarias (como, por
ejemplo, el poema épico Mahabhdrata)
ya en colecciones de las que la mds
difundida es el Panichatantra, muy ree-
laborado en distintas versiones desde el
siglo v al xm d. C. y que amplia
considerablemente una colecciéon ante-
rior, el llamado Tantrakhyayika, cuya
redaccién pensamos debe situarse en el
siglo n a. C. He aqui, ahora, tres
fabulas indias en version resumida.

La tortuga y los cisnes. A punto de
secarse un lago, dos cisnes que vivian
en él se disponian a marchar a otro mas
grande, pero antes se despidieron de su
amiga la tortuga. Esta se quejé de que
la dejaran expuesta a una muerte segu-
ra y les pidié que la llevaran con ellos.
Los cisnes accedieron: sujetaron por
ambos lados una vara de la que debia
cogerse la tortuga con los dientes;
mientras fueran por el aire, no debia
hablar una sola silaba. Asf hizo hasta
gue los tres pasaron por encima de la
ciudad, cuyos habitantes dijeron
“;Qué es esa cosa del tamano de una
rueda de carro que es llevada a través
del aire?”. La tortuga al ofrlo solt6 la
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vara y dijo: “Soy una tortuga. Esos
hombres dicen tonterias”. Pero al ha-
blar se cayé y fue cogida por los
hombres, que la despedazaron y se la
comieron.

El asno con piel de pantera. Un asno
yacia desfallecido de llevar tan pesadas
cargas. El amo imaginé ponerle una
piel de pantera para que pudiera repo-
nerse comiendo en abundancia de los
campos de los vecinos, que se asusta-
rian. Asi hizo y, efectivamente, un
labrador que vio lo que crefa era una
pantera, emprendi6 la fuga arrastrdn-
dose: llevaba en sus manos un arco y se
cubria con un manto. Pero al verlo huir
de esa manera el asno le confundié con
una burra y le persiguid, con lo que el
labrador comenzé a arrastrarse mas
deprisa. El asno entonces penso que la
burra huia por creer que se las habia
con una pantera: para atraerla, tiré la
piel de pantera y se puso a rebuznar. El
labrador, entonces, se puso en pie, se
dio la vuelta y matd al asno con su arco.

El gato asceta. La perdiz y la liebre,
que tenian una disputa porque la se-
gunda habia ocupado la casa abando-
nada por la primera, buscaron un juez
que decidiera su caso. Acudieron a un
gato asceta que permanecia en pie a
orillas del rio, haciendo penitencia. El
asceta elevo las manos al cielo y co-
menzO a orar y a pronunciar sentencias
morales, ganando asi la confianza de

los pleiteantes. Estos se acercaron ¥y
fueron devorados.

amos a limitarnos a narrar una

fabula medieval, latina, indepen-
diente de la tradicién antigua, para que
se vea que, sustancialmente, hay coin-
cidencia.

El lobo aprendiendo a leer. Un sacer-
dote ensefid a un lobo las letras. Dijo
“A” y el lobo igual; y lo mismo con las
otras letras. “Unelas ahora y silabea™,
dijo el sacerdote. “Aun no sé silabear”,
contesto6 el lobo. Y el sacerdote: “Haz-
lo como mejor te parezca”. Y dijo el
lobo: “Lo que mejor me parece es lo
que suena agnus (cordero)”, Y el sacer-
dote dijo: “Lo que esta en el corazon,
estd también en la boca”.

No serfa dificil, a partir de este breve
material (expuesto, por otra parte, en
forma sumaria), deducir algunos rasgos
comunes. Nos hallamos ante relatos
ficticios en que hablan los animales;
otras verces se introducen también plan-
tas y objetos diversos, pudiendo inter-
venir también hombres o dioses. Hay,
por lo demds, relatos en que sélo
entran hombres o dioses, es decir, los
géneros de la anécdota y el mito apenas
se distinguen. Se refieren a acciones
que supuestamente sucedieron una
vez; en tiempos pasados, y que se dan
como ejermplos de valor general; el que
las fabulas se recojan en colecciones y

LA FABULA DEL CUERVO Y LA ZORRA nos ha llegado a través de la coleccién, Augustana, la mds
antigua de las griegas, cuyo texto conservado es del siglo v d. C. La ilustracié n es de Grandville (s. xix).
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lleven, ocasionalmente, moralejas, es
un proceso secundario.

Los personajes de la fabula actdan
como simbolos de distintos caracteres
humanos; la accién que sucede entre
ellos es paradigmdtica de lo que suce-
derd en cualquier tiempo. Porque Ia
naturaleza es constante: el disfraz o la
condicién social o la edad, etc. no
cambian al animal, ni tampoco, se
entiende, a los hombres. La concep-
cién de la vida humana que subyace a
la fabula es realista y critica. El podero-
so se impone, sean cualesquiera las
razones del débil, y no hay en él
caballerosidad, cuanto mas hipocresia.
Pero el débil puede ser superior en
ingenio y triunfar con el engafo o la
astucia. Y hay critica y burla de la
vanidad, la tonteria, la codicia.

Nos hallamos ante un género popu-
lar y satirico, nada idealizante. Los
rasgos comicos y las salidas chistosas
estdn en él a la orden del dia, pero esto
no oculta, sino al contrario, la dureza
de la vida. Esta es concebida como un
constante enfrentamiento: la mayvoria
de las fdbulas son esto, tritese de
enfrentamientos de acciones o verba-
les, sea el resultado un triunfo efectivo
o una salida chistosa que da, en cierto
modo, la “solucién”.

Aunque a veces la fdbula es de
“situacion™, da el comentario del ani-
mal victima de un poder superior o de
su propia necedad, y otras veces es
“etioldgica™, explica el porqué de cier-
tos hechos a partir de un suceso pasa-
do, no por ello dejan de estar presentes
los mismos rasgos fundamentales; vi-
sion cruel de la vida humana, constan-
cia de la naturaleza, sdtira. He aqui una
fabula de “situacién”, del poeta griego
Semonides, y una fdbula “etiologica™
(origen del mono de la abubilla) de
Aristéfanes: a) El pescador y el pulpo;
“Viendo un pescador un pulpo en el
agua en un dia de invierno, se dijo a si
mismo: ‘Si no me echo a nadar, voy a
pasar hambre’. b) La alondra: “Esopo
dice que la alondra nacié antes que las
demds aves, antes que la tierra, y que
después su padre enfermé y murid; y
no habia tierra vy el caddver estuvo
expuesto cinco dias: y ella, apurada
ante la dificultad, enterré a su padre en
su propia cabeza”.

or lo demds puede haber multiples
P variantes; presencia o ausencia del
didlogo, accién agonal simple o doble,
aparicion de un personaje ajeno a la
fdbula y que saca su conclusion, etc.
etc. Y la fabula, en las distintas litera-
turas, puede aparecer ya como un
simple ejemplo (mezclado con otros de
cardcter mitico, anecdético, novelistico




y con similes, proverbios, etc.), va de
otras maneras varias. Sefalemos las
principales.

1. Ejemplos contados “en segundo
grado”. Es cuando el que va a contar
una fabula lo hace poniéndola en boca
de> alguien ep una situacién parecida a
la suya. El caso mds conocido es el de
poner las fdbulas en boca de Esopo,
personaje mitico que argumentaba con
fab ulas en diversos episcdios de su vida
y, fiilnalmente, cuando fue condenado a
muerte injustamente por los delfios.

Ausi, si Seménides, en el s. vi, conté
de por si la fdbula de “El dguila y el
escar:ibajo” (el sucio escarabajo puso
su bol'a en el regazo de Zeus, donde
habia (lepositado sus huevos el 4guila:
el dios lo sacudié, con lo que tiré al
suelo los huevos y el escarabajo quedé
vengadcy), cuya intencion es hacer ver
gue no hay enemigo pequeiio, Arist6-
fanes noss presenta en sus Avispas al
personaje Filocleén que, llamado a
juicio por sus desafueros, relata lo que
dijo Esopo (la fabula en cuestién) en el
episodio aluidido, segiin él semejante a
su propia sit'uacion. A partir de aqui la
atribucién de las fiabulas a Esopo ha
sido frecuentisima.

2. Coleccio.nes. Un tipo de coleccion
coloca las fabulas (y a veces, prover-
bios, anécdot as, etc.) simplemente
unas detrds de: otras; asi en diversas
colecciones sumerias y babilonias y asi
en Grecia a piartir de Demetrio de
Falero. Esta traclicién griega es la mas
generalmente segtuida en adelante: da-
do que las fabula:s van en ella fuera de
cualquier contextoy, es frecuente que se
provean de moralezjas explicativas, ini-
ciales (promitios) ¢> finales (epimitios).

Pero hay otro tipo de coleccion,
aquel en que aparece una accién que
hace de marco de la:s fabulas. Es el tipo
indio bien conocido.. En el Pasicharan-
fra, un rey encarga a un brahman la
educacion de sus rebeldes hijos y éste
la realiza por medio' de fdbulas. En
realidad se trata de: cinco fédbulas,
dentro de cada una cle las cuales los
personajes argumientain a su vez con
otras fabulas. Este tipo:' fue muy imita-
do en la Europa medierval (Pedro Al-
fonso, el Conde Lucancir de Don Juan
Manuel, etc.).

3. Vidas. En la Vid'a de Ahikar,
asiria, este secretario del rey Senaque-
rib da consejos a su lijo adoptivo
Nadan por medio de proverbios y
fabulas y luego, cuando se porta villa-
namente, le reprende de igual modo.
En realidad, se trata de ui1 precedente
de las colecciones de tipoy indio. En
Grecia se atribuyen fédbulas a Esopo en
diferentes circunstancias de: su vida; y
conservamos una Vida de E'sopo cuyo

PAGINA INICIAL de la edicion de Tantrakhyayika, de Herter (Leipzig, 1914). Esta coleccion de fabulas
indias, compilada en el siglo 11 a. C., constituye el precedente de la compilacion del Paichatantra.

original remonta a la edad helenistica y
que esta 'lana de fdbulas, proverbios,
similes. ctc. con que Esopo argumenta
frente a sus contrincantes. Recordemos
en nuestra Edad Media obras como Ef
Libro del Buen Amor del Arcipreste de
Hita, en que Trotaconventos y Dona
Garofa argumentan también con ayuda
de fabulas sobre el tema de si la
segunda debe o no aceptar las proposi-
ciones del Arcipreste.

4. Epopeya animel. En Grecia hay
una epopeya burlesca, la Batracomio-
maquia o lucha de las ranas y los
ratones que, en realidad, es una fabula
ampliada. En la Edad Media, de un
modo paralelo. diversas fébulas de la
tradicién antigua en torno al zorro han
dado epopeyas animales latinas como
la Ecbasis captivi o fuga del ternero
cautivo del lobo (s. x) y el Ysengrimus
(s. x11), sobre enfrentamientos del lobo

y la zorra; el Roman de Renart francés
es una derivacion de estas obras.
Los distintos tipos de fabulas, las
diversas maneras de presentarlas, se
repiten a lo largo de una historia que va
del tercer milenio a. C. a nuestros dias.
Naturalmente, los tipos de sociedad
varfan y la critica se dirigird va a los
poderosos mesopotdmicos, griegos o
indios, ya a los filosofos griegos, los
brahmanes indios o los nobles y el clero
medieval. Hay también la moralizacién
de la fdbula, su adaptacién a ciertos
modelos, su censura. Pero sigue siendo
cierta su fundamental identidad. Quiza
la mejor manera de mostrar esto sea
trascribir dos fdbulas nuevas, que la
revista Newsweek recogié de un discur-
so del banquero americano Bert Lance,
asesor econémico del ex-presidente
Carter caido en desgracia por alegacio-
nes sobre irregularidades econdmicas.

9



Es el eterno tema del inocente que
sufre abuso y de la “paja en el ojo
ajeno”.

El lobo y el cordero. Un paseante
veia todos los dias un lobo y un cordero
que estaban pacificamente el uno al
lado del otro en el jardin de una casa.
Intrigado, pregunté al amo como con-
seguia ese milagro. “Pongo un cordero
nuevo cada dia”, respondio.

La sedora, el pollero y el pollo. La
sefiora palpé uno a uno los pollos de
una polleria e iba ya a marcharse
porque no encontraba ninguno de su
gusto cuando el pollero le dijo: “Sefo-
ra, ;estd segura de que Vd. misma
saldria airosa si fuera sometida a una
prueba tan severa?”.

ue la fabula griega tiene relacién
Qcon la fdbula oriental, no era
dudado en la antigiiedad, que atribuyé
a Esopo un origen frigio o tracio. El
fabulista Babrio, a comienzos del s. 11
d. C., llegé a mds diciendo que la
fabula tiene su origen en Asiria: esto
es, en Mesopotamia.

Sin embargo, por causa de nuestro
desconocimiento de la fadbula mesopo-
tamica hasta hace pocos anos, durante
mucho tiempo todas las discusiones
sobre el origen de la fabula se limitaban
al tema de si la fabula griega procedia
de la india o viceversa. Benfey, el
editor del Parchatantra en 1859 y
verdadero fundador de la literatura
comparada, se inclind por la tesis del

origen griego, que es la que luego fue
mds generalmente seguida; un indianis-
ta como Edgerton sostuvo, en cambio,
el origen indio. Hausrath, uno de los
primeros estudiosos alemanes de la
fabula, creyd posible demostrar el ori-
gen griego de fabulas indias allf cuando

existe una version de las mismas en

fuentes griegas arcaicas.

Pero no pasaron de unos poquisimos
casos aquellos en que Hausrath hallaba
una relacion estrecha entre fabula grie-
ga y fédbula india. Uno de los mds
notables es el de “El ledn, la zorra y el
ciervo”: cuando la zorra llevé al ciervo
a la caverna del le6n y éste le echd la
zarpa, hiriéndole en la oreja, el ciervo
huyé asustado, pero la astuta zorra
logré que volviera, diciéndole que se
trataba de una caricia del le6n. Natu-
ralmente, la fiera devor6é al ciervo,
pero cuando iba a comerse el corazén
o lo encontré: y la zorra, que lo habia
devorado, dijo: “;Cémo podria tener
corazén un animal que entrd dos veces
en la caverna del le6n?”. La version
india estd muy préxima, sustituyendo
al ciervo por el asno y la zorra por el
chacal. Con todo, aparte de aducir
ejemplos muy escasos, Hausrath no
contaba con una hipétesis al menos
posible: que ambas versiones derivaron
de Mesopotamia.

Hoy que conocemos bastantes fibu-
las mesopotdmicas, sabemos que esta
hip6tesis es, en muchos casos al menos,
acertada. No quiere esto decir que no

LOS DELFIOS DESCUBREN LA COPA escondida en el equipaje de Esopo, sobre quien recaerd injusta
condena. Se trata de un grabado que ilustraba la Vida de Esopo en el incunable de Zaragoza, de 1489,
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hubiera en Grecia una tradicion fabu-
listica antigua. La habia: la fdbula es
una variante popular, satirica, del mito
y se contaba en fiestas agrarias de tipo
popular. Ello se demuestra, entre otras,
cosas, porque en Grecia aparece ligada
desde el s. vo al género yambicc,
caracterizado por el uso del pie ydmb i-
co (grupo de una silaba breve y una
larga) y por el caricter festivo, satirico
y libre. Arquiloco y Seménides, enfire
otros, son escritores de yambos cjue
incluyen fibulas en sus poemas.

Pero no hay duda de que eri el
momento en que en Grecia las fabyulas
que se contaban en las fiestas popu lares
y los banquetes comenzaron a f.omar
forma literaria, a ser escritas por los
poetas, esto no sucedié sin un fuerte
influjo oriental. Bastardn unos pocos
ejemplos.

La fabula del dguila y la zorra, en
Arquiloco, cuenta c6mo estos ‘animales
hicieron amistad, pero el dguil a viol6 el
juramento prestado comiénidose las
crias de la zorra. El dguila sie refa, en
un picacho, de los lamentos sy amenazas
de la zorra: pero ésta acudié al dios
Zeus, defensor del juramerito. El dgui-
la sacrilega cogid carne de ran sacrificio,
llevandose con ella unos carbones en-
cendidos. El resultado fu¢z que se pren-
di6 su nido y perecieron sus polluelos:
asi fue vengada la zorra pyor Zeus. Pues
bien, desde hace alguno!s afios sabemos
que esta fdbula deriva de una fibula-
ejemplo que aparece en la epopeya
acadia Efana: el tema es muy aproxi-
mado, aunque en vez de la zorra
aparece la serpiente v es el dios Samas
el que hace el papel cle Zeus. El dguila
es ¢l servidor del clios (como lo es
también de Zeus) y r2s castigada por €l
por su traicion a la, serpiente.

No es este el tunico ejemplo. Hay
paralelos mesopotd micos muy exactos
a fabulas griegas ccomo “Los drboles y
la cana”, “La zorra y las uvas”, “La
vibora y la lima”. “El ratén agradeci-
do”, “El caminante y el plitano”,
“Zeus y el camel'lo” (que pide cuernos
y es castigado), * El toro y el mosquito™
(es la fdbula asiri a antes mencionada de
“El elefante y el mosquito”) y otras
muchas mds. F'uede haber pequenas
diferencias: en vsez de la zorra y las uvas
en Mesopotami a se trata del perro y los
ddtiles, el toro es sustituido por el
elefante, el canaello por el asno. Pero la
sustancia es l;a misma.

Y no se trata s6lo de esto. La
caracterizacio n de los animales (tema
del reinado d el leon, por ejemplo), los
tipos de acciém (por ejemplo;, la disputa
entre dos plamtas), la estructura misma
de las fabulas, los temas de la naturale-
za, de la imposicion del fuerte, del




ingenio triunfante, son los mismos. De
otra parte, es claro que el personaje
griego Esopo, narrador de fébulas, ha
sido conformado sobre el medelo de
Ahikar, el secretario del rey asirio
Senaquerib, narrador de fdbulas y pro-
verbios, solucionador de enigmas, vic-
tima de calumnias que le llevan a una
muerte que, en este caso, es solo
aparente.

legados a este punto, surge la hipo-
L tesis de que la fabula india puede,
a su vez, haber recibido influjo de la
fadbula mesopotdmica. Esto no quiere
decir que no haya raices indigenas en la
fabula india: en realidad, se trata de un
género que surge independientemente
en todas las culturas. Ni niega tampoco
que en la India se hayan producido
adaptaciones: por ejemplo, la introduc-
cién de animales indigenas como el
tigre o la presencia de ambientes o de
tipos humanos propiamente indios.

Pero ha debido de haber, ademas, un
influjo mesopotdmico: influjo que se
establece claramente cuando hay coin-
cidencias entre fibulas mesopotdmicas
y fdbulas indias concretas; y que se
establece indirectamente cuando hay
coincidencias entre fdbulas indias y
fabulas griegas arcaicas o clasicas. La
relacion entre las culturas de la India y
la de Mesopotamia ha existido en una
serie de periodos. Y esto lo mismo en
fecha antigua, cuando imperaban en
Babilonia'los Kasitas, una dinastia in-
do-irania, desde el s. xvi, que en otra
mas reciente, cuando en tiempos de
Dario, en los siglos vi y v, el valle del
Indo era una satrapia persa y Mesopo-
tamia estaba, igualmente, bajo el do-
minio persa.

Pongamos ahora algunos ejemplos
que hagan verosimil la hip6tesis senta-
da. El tema de la fabula acadia “El
dguila y la serpiente” se encuentra
practicamente en dos fabulas indias del
Tantrakhyayika en que intervienen ya
dos cornejas y la serpiente, ya el
cangrejo y la serpiente. Las fabulas
indias respetan la serpiente (sustituida
por la zorra en la version griega) vy
sustituyen, en cambio, el dguila. Tam-
bién otras fabulas presentes en Meso-
potamia y Grecia se encuentran igual-
mente, con m4ds 0 menos variantes, en
la India. Este es el caso de “El dguila y
la tortuga” (tema de la naturaleza, la
tortuga sufre las consecuencias de que-
rer volar), de “La encina y la cana”, de
“El elefante y el mosquito™ (aqui se
trata del leén, que desdefia matar al
mosquito).

En otras ocasiones, como digo, no
hay versién mesopotdmica conocida:
pero las coincidencias entre una fibula

ESOPO Y ALGUNOS DE SUS ANIMALES Y PERSONAJES. Ilustracién perteneciente al incunable
de Zaragoza referido antes. Era frecuente poner en boca de este mitico personaje muchas fabulas.

griega arcaica y una india hace verosi-
mil la hipétesis del origen mesopotdmi-
co de ambas. Asi en el caso de “El
leén, 1a zorra y el ciervo™, ya tratado, y
en otros varios mas. Otras veces son los
temas, los motivos de una fabula los
que coinciden. Por ejemplo, la fdbula
de Arquiloco del leén y la zorra (la
zorra no quiere entrar en la cueva del
leén porque ve huellas de animales que
entran, pero no de animales que salen)

aparece en la India descompuesta en
dos. En una fdbula, el chacal hace
astutamente que el leén traicione su
presencia en la cueva en que se escon-
de; en otra, un mono se escapa de caer
en poder de un demonio mediante una
observacion sobre las huellas de diver-
sos animales idéntica a la de la zorra de
Arquiloco.

Pero no es sdlo esto. En la fabula
india aparecen temas que son familia-

1
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LA ZORRA Y EL GALLO. La fibula se inscribe en lo que el autor denomina epopeya animal, de gran
difusién en la Edad Media europea. La ilustracién perfenece a un cédice de la catedral de Gerona (s. X).

res en la griega: por ejemplo, el del
dguila agradecida, el del animal cuya
naturaleza no cambia con el disfraz (en
Grecia, el asno se disfraza de ledn, en
la India el chacal de pantera y hay otras
variantes mds), el del raton agradecido,
el del animal transformado en mujer
(la comadreja en Grecia, la rana y el
ratén en la India) y que descubre al
final sus antiguos instintos, etc. _

Hay que afadir el tema del reinado
del ledn, el del chacal servidor de aquel
(como la zorra en Grecia) y que se las
arregla astutamente para salir de difi-
cultades; y otros mas. Se trata de rasgos
mesopotamicos, que se ven, por ejem-
plo, en la “disputa” acadia del leon, el
perro, el lobo y la zorra.

Todavia mds. Ya hemos dicho arriba
que es caracteristica de las colecciones
indias de fdbulas el que éstas sean
expuestas dentro de un marco. Se
instruye o aconseja por medio de fabu-

gk

 Zaii.laaguila zodarapola.

EL AGUILA Y LA ZORRA hicieron amistad; pero el juramento prestado,
violado por aquélla, fue vengado talibnicamente por la zorra, Esta fdbula y lade
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las o dos personajes discuten con ayuda
de fabulas. Esto ocurre no sélo en el
Parichatantra, sino en modelos de co-
lecciones medievales como el Sende-
bar, Las Mil y Una Noches, el Conde
Lucanor, etc. Pues bien, ya hemos
dicho que en el Ahikar asirio hay un
precedente de este proceder. No sélo
aconseja o reprende Ahikar a su hijo
adoptivo Nadan con ayuda de fdbulas,
sino que, al actuar como consejero del
rey de Asiria y resolver los problemas
propuestos por el rey de Egipto, repre-
senta al tipo humano del filésofo con-
sejero de reyes de las colecciones indias
y medievales. No parece dudoso que el
Ahikar y otras obras mesopotimicas
semejantes sirvieran de modelo a los
redactores de las colecciones indias.

Como hemos dicho, la fabula griega
representa una mezcla de tradicio-
nes indigenas y orientales. En época

arcaica y cldsica se narra la fdbula ya
como un ejemplo en “primer grado”,
ya en “segundo grado” como algo que
dijo un determinado personaje (Esopo
en general, pero no sélo él: un sibarita,
Demoéstenes, etc.) en una circunstancia
semejante a la que lleva a narrar la
fabula.

Son sobre todo los poetas que escri-
ben en yambos, género- poético emi-
nentemente popular y abierto a la
critica y la satira, los que mds usan de la
fibula: Arquiloco, Seménides, los c6-
micos como Aristéfanes. Ya hemos
dicho que esta poesia nacié en un
ambiente religioso y festivo, de tipo
“marginal” en cierto modo. Y es ficil
poner la fabula animal y vegetal en
relacién con estas fiestas: danzas ani-
males, determinadas creencias en rela-
cién con los animales, etcétera. Pues
bien, cuando la fdbula fue adoptada
por los socriticos, hay que poner el
hecho en relacién con el cardcter incon-
formista de este movimiento, su critica
de las formas convencionales de com-
portamiento, de los valores basados en
la riqueza y el poder.

Esto es importante, porque nos ex-
plica que fuera un discipulo de Arist6-
teles, Demetrio de Falero, el creador
de la primera coleccién de fibulas
hacia el afo 300 a. C. En realidad,
Demetrio no hizo otra cosa que poner
en la prosa de su época y redactar de
nuevo las fabulas que encontré en la
literatura arcaica y clasica. Ciertamen-
te, olvidé algunas que conocemos por
las fuentes literarias clasicas y que
faltan en las colecciones: sin duda por
causa de este olvido de Demetrio.
Otras veces, fabulas de Demetrio fue-
ron dejadas de lado por las colecciones
posteriores (pero las conservé, por
ejemplo, la Vida de Esopo). También

la zorra y las uvas tiene paralelos mesopotdmicos. (Ilustracién de la izquierda,
del incunable de Zaragoza. A la derecha, impronta de una gema de Trikka.)




sucede que fdbulas que sin duda estu-
vieron en Ja coleccién de Demetrio y de
ahf pasaron a las posteriores, son simi-
les, proverbios, etc., de época anterior
que fueron “fabulizados”.

La actividad de Demetrio de Falero
como autor de una coleccién de fabulas
hay que ponerla en relacién con- la
moda helenistica de los “géneros anto-
légicos™. Mitos, mdximas, epigramas,
opiniones de los antiguos filésofos,
inscripciones de diversos caracteres,
etcétera, se recogian ahora, ya en la
redaccion original, ya en otra nueva.
Aristételes habifa favorecido o hecho €l
mismo colecciones de materiales (sobre
victorias musicales o atléticas, datos de
zoologia o botdnica, constituciones de
las diversas ciudades, etcétera) que
servian luego de base a sus estudios
hechos con un método inductivo. De-
metrio seguia en la misma linea con un
género, la fidbula, muy dentro de la
tradicion socrdtica. Escribid, igualmen-
te, una coleccién de khreiai o anécdo-
tas que contenfan una frase brillante.

La colecciéon de Demetrio no ha
llegado a nosotros: sélo la conocemos
porque la menciona Didgenes Laercio,
el autor de las Vidas de los Filésofos.
Podemos, sin embargo, reconstruirla
hasta cierto punto —es lo que personal-
mente he intentado en mi Historia de la
fabula greco-latina—. Esta reconstruc-
cién se basa, primero, en que sélo a
través de Demetrio han podido llegar a
las colecciones posteriores y a la Vida
de Esopo una serie de fabulas de la
literatura anterior. Y, segundo, en que
en esas colecciones posteriores pueden
aislarse, por contenido y composicién,
una serie de fdbulas que son a todas
luces posteriores a Demetrio.

A veces se puede ir mds lejos.
Cuando una fdbula nos es conocida
tanto por la literatura arcaica y clasica
como por las colecciones tardias y en
éstas presenta rasgos que la diferencian
de las versiones antiguas, esos rasgos
proceden de una refundicion: la de
Demetrio. Asi, por ejemplo, en “El
dguila y la zorra”. Es claro, en suma,
que Demetrio elimina el verso antiguo,
sustituyéndolo por la prosa; que elimi-
na también ciertas estructuras com-
plejas, tendiendo a enfrentamientos,
agones, de un solo acto; que no presen-
ta promitios ni epimitios.

hora bien, entre la coleccién de
A Demetrio y las colecciones que
han llegado a nosotros hay un intervalo
de unos 300 afios, en el caso mds
favorable. Es la historia de la fiabula
griega durante esos anos -la época
helenistica y la romana republicana— la
que he intentado reconstruir en el libro

LEON ATACANDO a un toro. La caracterizacion de los animales (tema del reinado del leon, por
ejemplo), los tipos de accién (la disputa entre dos plantas) y la propia estructura del relato son parejos en
Mesopotamia v en Grecia. La ilustracion reproduce una concha grabada procedente de Tello, en Sumeria.

arriba citado. El método ha sido la
comparacién entre las diversas colec-
ciones, que permite reconstruir en cier-
ta medida los estadios perdidos, y el
estudio interno de las mismas, sobre
todo de la més antigua de las coleccio-
nes griegas en prosa, la Augustana.

La colecciébn Augustana contiene
mads de 250 fabulas, frente a las 100
aproximadamente que debia de com-
prender la de Demetrio; muchas de
ellas son a todas luces postcldsicas.
Pues bien, la gran sorpresa que ofrece
esa coleccion de fabulas griegas en
prosa, que en definitiva es el resultado
de una serie de reelaboraciones sucesi-
vas y ampliaciones también sucesivas
de la coleccién de Demetrio, es que,
ante un estudio detenido, se revela
como prosa griega llena de restos de
verso. Concretamente, de versos yam-

bicos: el llamado trimetro ydmbico
(seis yambos sucesivos) y el coliambo
(idéntico, pero con la silaba peniltima
larga, no breve). En definitiva: en
algin momento la coleccién de Deme-
trio ha sido versificada en los ritmos
aludidos y ha recibido otras fdbulas
mds en los mismos. Y en algin momen-
to esa coleccién de fabulas en verso ha
sido prosificada. Y se han anadido
nuevas fabulas totalmente en prosa, sin
huella de haber tenido nunca verso. Y
se ha provisto a las fabulas, a todas
ellas, de epitimios prosaicos, sin huella
de verso tampoco.

Este es el descubrimiento cuyos pri-
meros resultados publiqué en la revista
“Emerita” en 1969 y 1970 y que he
explicado més detenidamente en el
libro citado mds arriba. En €l he hecho
ver que el andlisis métrico de detalle de
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los versos reconstruidos permite ver
que se trata de la variante del trimetro
yambico y el coliambo usada en el siglo
m a. C., lo que data la versificacién. Y
he hecho ver igualmente que los restos
del metro se conservan sobre todo en
“férmulas” o frases hechas, algunas
referentes a temas cinicos.

Es a los cinicos, cultivadores del
coliambo y de los géneros satiricos y
populares en general, a quienes hemos
de atribuir la versificacion de las fabu-
las. Las versificaciones, mejor dicho.
Porque la Augustana contiene a veces
restos de dos versiones poéticas de una
misma fabula. Y conservamos restos de

una coleccién de fibulas en el papiro

Rylands 493 que contiene fabulas que
también estdn en la Augustana, pero
que aqui presentan restos de verso
diferentes.

La fabula es un género popular que
no fue cultivado por “fabulistas™ auto-
res de colecciones, como Fedro v Ba-
brio, hasta muy tarde y en casos espe-
ciales. Todo el mundo se creia con
derecho a modificar y retocar las fabu-
las anteriores. Los cinicos no hicieron
mds que esto, produciendo versiones
diferentes, primero en verso y luego

prosificadas, de unas mismas fdbulas, y
propagédndolas en colecciones. La fabu-
la es sélo uno entre los varios géneros
de origen antiguo que los cinicos adop-
taron para sus fines propagandisticos.
Usaban por sistema la mezcla de lo
burlesco y lo serio, de la sitira y el
adoctrinamiento; si se apoderaron de la
fidbula para sus fines es porque este
género popular y critico coincidia en
buena medida con sus ideas: preemi-
nencia de lo “patural”, ataque contra
los poderosos brutales o hipdcritas,
contra la insensatez; elogio del peque-
no inteligente y libre.

n este momento, hay que hacer un
E inciso para hablar de los cinicos,
esa secta fundada por Didgenes de
Sinope, el “Socrates loco™, que hizo
furor en el siglo w1 a. C., sobre todo, vy
ejercid un vasto influjo fuera de la
escuela estricta. El cinico no es un
tedrico: abomina de toda teoria, toda
ciencia, toda cultura. Es un “sabio”
que no soporta la idea del poder ni de
las convenciones antinaturales como
son las fronteras que dividen al mundo,
las clases, los tabiis sexuales, la falta de
libertad, las necesidades consumistas,

FRAGMENTO DE TABLILLA DE LA SEGUNDA COLECCION SUMERIA de proverbios y fabulas, El
contenido de unos y otras suele coincidir en Mesopotamia, Grecia y la India, en muchos ejemplos.
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la moda. Es en cierto modo un andrqui-
co, un asocial, que recorre el mundo
con su manto basto y su alforja, burlan-
dose de la sociedad y criticindola.

El dinero, el poder, la belleza, la
insensatez, todo lo convencional, son
sus verdaderos enemigos. Se contenta
con poco y cree en las virtudes del
trabajo, de la solidaridad humana.
Critica a los adivinos, a los médicos, a
los atletas, a las mujeres. Predica la
completa libertad sexual (para los hom-
bres solo, a decir verdad).

Este movimiento se apartaba del
estado y del mundo oficial y se volvia al
individuo. Representaba una disolu-
cién de la antigua sociedad, pero, al
tiempo, una reafirmacién de valores
morales que influyeron fuertemente en
el estoicismo e incluso en el cristianis-
mo. Representaba, sobre todo, un esti-
lo de vida y un estilo literario, también.
La literatura era para €l arma de
combate, a base de punzar e irritar al
hombre medio y conformista, de ofre-
cer también una leccidén.

Como decimos, la fdbula fue utiliza-
da por muy buenas razones por el
movimiento cinico. Claro estd que las
antiguas fabulas recogidas por Deme-
trio fueron a veces retocadas, hacién-
dose entrar en ellas temas cinicos como
el del rechazo de la dnoia o insensatez,
que la zorra echa en cara al macho
cabrio que, en el pozo, le ofrece ayuda
para salir, pensando que luego va a
sacarle a €l. O como el de la phusis o
naturaleza, la tukhe o fortuna. el abo-
rrecimiento de la truphé o molicie, el
elogio del ponos o esfuerzo.

Ahora bien, muy frecuentemente los
cinicos inventaron nuevas fibulas, bien
“fabulizando™ motivos antiguos, bien
desarrollando temas de las antiguas
fabulas, bien creando libremente. Mu-
chas de las fabulas que presentan en la
Augustana y el papiro Rylands restos
de yambos son fabulas cinicas (algunas
de ellas pasaron también a Fedro y
otros fabulistas). Y otras enteramente
en prosa, entradas posteriormente (a
partir del siglo 11 a. C.) en las coleccio-
nes, también. Ya nos presentan los
viejos protagonistas de la fabula entre
los que la zorra se convierte en un
simbolo cinico, ya otros nuevos 0 usa-
dos en forma nueva. Son simbolos
cinicos, entre otros, la fortuga que lleva
la casa a cuestas y que con su esfuerzo
vence a la rapida liebre; el mosquito
que punza y vence al le6n y al atleta; la
rana que asusta e irrita con sus gritos: Ia
mosca imprudente; el caminante.

Hay que saber que la fabula cinica
comprende muchas anécdotas, algunas
con intervencién de personajes divinos,
como Hércules (el modelo del cinico),




Prometeo, Hermes; otras con perso-
najes humanos de sabios como Socra-
tes, Esopo o Semdnides. Son {recuen-
tes, también, las fabulas “de situa-
cién™, con una circunstancia y un co-
mentario, v aquellas en que el enfren-
tamiento se refiere a la disputa entre
dos animales o plantas sobre cudl de los
dos tiene cualidades preferibles. Entre
las fabulas sobre el tema de la naturale-
za, abundan aquellas en que el animal
o animales que protestan van a Zeus o
le envian una embajada, recibiendo la
respuesta de que lo sabio es, precisa-
mente, la naturaleza.

Los temas son varios. Contra la
riqueza y la codicia los cinicos inventan
fabulas como la de Hércules que, reci-
bido en el Olimpo, no saluda a Pluto, la
Riqueza, porque “siempre se le ve
acompanado de los malos™; o como la
de la mujer que mata a la oca de los
huevos de oro o la zorra o el ratén que,
habiendo comido demasiado, no pue-
den salir de su guarida o refugiarse en
ella. A la belleza fisica del leopardo
moteado contesta la zprra: “yo tengo
moteada el alma™: es la belleza espiri-
tual. La belleza sola no basta: ;como
podrd el pavo real defender a las aves si
es elegido rey? Y la mdscara tragica es
hermosa, pero no tiene seso. Tampoco
es decisiva la fuerza bruta: el leén es
vencido por el mosquito, el atleta por
la pulga.

1 ideal estd en aquel a quien sus
E riquezas y pasiones no ponen en
uidado, como el perro, que, exhortado
por su amo a que se prepare para el
wviaje, responde: “Yo estoy preparado,
eres tu el que se tarda”. El perro es
precisamente un simbolo cinico. El del
ombre inteligente, que sabe manejar-
e en la vida al contrario que el cuervo
de la fdbula o que la méscara bella pero
In seso. Y que no se turba como el
eon asustado por el croar de las ranas:
O asustarse antes de ver”, es la
noraleja. En definitiva, el ideal es vivir
a vida misma sin complicarse con el
oder, el dinero o la ciencia, como el
tronomo que se cayé al pozo por
ntemplar las estrellas. El nifio que se
td ahogando dice al que le reprende
de la orilla: “Salvame, rifneme lue-
: E_l cinico, en definitiva, no tiene
‘Masiadas exigencias en su vida: otro
bolo suyo es la mosca que se estd
gando en la sopa y que dice al
orir: “He comido, he bebido, me he
ado: si me muero, ;qué me im-

a? 1] ¢

ra serie de fibulas y novelitas
Cas es aquella en que hay burla o
d de los sabios, los médicos, los
ctas, los adivinos, las mujeres: ya

COMADREJA CONVERTIDA EN MUJER, segin ilustracion de Grandville (siglo x1x). Representa
el triunfo de la naturaleza. Este tema griego tiene su par (con la variante del animal) en la India.

hemos hablado de la hostilidad de la
escuela (hay una excepcién: Hiparquia,
Ia mujer cinica que se casa con Crates y
se pone el manto basto y la alforja para
recorrer con él los caminos). En las
colecciones de fabulas antiguas, por
referirnos al dltimo tipo, se encuentra
una coleccion de historietas eroticas,
maliciosas y a veces obscenas, que son
sin duda alguna el precedente de la
cuentistica medieval.

Ahora bien, ya deciamos que en
nuestras colecciones de fibulas griegas
en prosa existen también fdbulas que
nunca contuvieron versos: fabulas cini-

cas, muy frecuentemente. Es que, en
una fecha que podemos situar en los
siglos 1y 11 a. C., las fabulas en verso se
prosificaron y entraron otras nuevas
también en prosa. De otra parte, cuan-
do el sentido de la fdbula no estaba
claro, se afadieron promitios o epimi-
tios ocasionales, como sucede todavia
en Fedro. Ciertas colecciones los gene-
ralizaron: la del papiro Rylands lleva
siempre promitios, la Augustana siem-
pre epimitios. Esta generalizacion de
los epimitios debié de tener lugar en
una fase antigua de la misma Augusta-
na, probablemente en el siglo 1 a. C.

PAGINA FINAL de la Vida de Esopo e inicial de las fdbulas. La fabula griega se irradid hacia el mundo
oriental a través de fraducciones siriacas. Esta biografia se tradujo al drabe, etiope, siriaco y turco.
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LUCHA DE LOS GATOS Y LOS RATONES, segiin un papiro egipcio de Turin. No estd suficientemen-
te esclarecido, debido a la escasez de datos, el influjo real de la fibula egipcia er la griega helenistica.

GATAS SIRVIENDO a ona dama ratén. (En la primera parte de la historia la suerte les sonreia a los
ratones.) Esta fabula de Ia guerra entre gatos y ratones penetrd en Occidente a través de drabes y turcos,

Las colecciones de fdbulas antiguas,
griegas y latinas, que nos han llegado
son escasas. La situacion en la Antigiie-
dad era muy diferente: habia coleccio-
nes muy numerosas, que anadian, qui-
taban o contaminaban fibulas o daban
nuevas versiones de las mismas, Estas
colecciones pasaron en un momento
dado a convertirse en material de
ensefianza, un papel que la fibula no
ha abandonado desde entonces hasta
ahora. En realidad, nuestro més anti-

guo testigo de este nuevo uso de las
fabulas es Quintiliano, en els. 1 d. C.
En las escuelas de retérica la fabula se
usaba para la ensefianza de la redac-
cién y la composicién literaria, diria-
mos ahora: se prosificaban, alargaban,
reducian.

Pero es que, al propio tiempo, las
fabulas habian dejado de ser propiedad
de los cinicos, Hacia el s. 1 a. C. hay
que sefalar la presencia en las fabulas
de temas estoicos y moralistas en gene-

DOS PAGINAS del manuscrito G de la Vida de Esopo, datado en el siglo x. En Bizancio era muy -pupu]ar,
sobre todo en la redaccion de Westermann (gue se copiaba encabezando las fébulas de la Vindobonense).
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ral: intervencién de la providencia divi-
na, castigo del malo. Las fdbulas mas
groseras e indecentes fueron, al tiem-
po, eliminadas de varias colecciones.
Asi la fibula a través de los socraticos y
los cinicos siguié un camino que la
hacfa 1itil para la expresion de estoicis-
mo v el moralismo en general y més
tarde, en la Edad Media, del cristia-
nismo.

Pero hay que notar que esto no fue
siempre asi. En la época de Tiberio,
Fedro, un liberto griego (macedonio en
realidad) escribio su coleccion de fabu-
las, fuertemente cinizante y cuya inten-
cién no era en absoluto didéctica.
Fedro, nuevo Arquiloco, utiliza la fa-
bula como arma de ataque, de satira
encubierta del ambiente general de la
corte y del favorito Seyano. Depende
de la tradicién de la fabula griega: su
modelo es la antigua Augustana que
luego evolucioné en griego indepen-
dientemente. Pero ese modelo prosifi-
cado Fedro vuelve a versificarlo y
anade toques personales muy acordes
con las escuelas cinica y estoica y con el
antiguo cardcter satirico del género.

tra coleccién importante, esta
O griega, es la de Babrio, que se fe-
cha tentativamente a comienzos del siglo
n d. C. Estd escrita en verso, en coliam-
bos: pero coliambos mucho menos la-
x0s, mas elaborados que los usados lue-
go en fecha helenistica por los cinicos.
Babrio, concretamente, se jacta de
haber renovado el coliambo y el género
fabulistico. Tenemos razones para pen-
sar que depende directamente de las
colecciones colidambicas helenisticas,
no de las prosificaciones posteriores.
La intencién de la coleccion es pura-
mente literaria: Babrio cultiva el arte
de la narracién fabulistica, como mu-
chos siglos mas tarde La Fontaine.
Aunque hay que hacer notar que Ba-
brio tuvo muchos imitadores y que en
la coleccién que hoy conocemos como
de Babrio hay, seguramente, fibulas
ajenas a élL
Con esto no estd terminado, ni mu-
cho menos, el inventario de la fdbula
de la época imperial. Hemos aludido al
fabulista latino Aviano, muy emparen-
tado con Babrio; y hay fabulistas grie-
gos diversos, como Aftonio, el retor
del codice Brancacciano, el llamado
Pseudo-Dositeo, etc. Comparando es-
tas fuentes y otras mds, asi las fabulas
citadas como ejemplo por tantos auto-
res (Horacio, Luciano, Plutarco, etc.),
se puede investigar la complicada histo-
ria de la fibula en esta época.
Habria que afadir, para esta investi-
gacioén, otras fuentes. Asf las fabulas
latinas, medievales, de Rémulo, que




junto a elementos derivados de Fedro
contienen otros procedentes de colec-
ciones perdidas; fdbulas conservadas

en siriaco (y de ahi traducidas al drabe)
v que son de origen griego, figurando

entre ellas algunas de las que no se nos
han conservado versiones griegas: las
fabulas del llamado Sintipas, que son
antiguas fabulas griegas traducidas al
siriaco y de ahi, de nuevo, al griego en
el s. x1. Todavia hay que anadir fabulas
aisladas conservadas por diversos papi-
ros y las de las llamadas Tablas de
Asendelft, tablas enceradas en que un
nino de Palmira copiaba en el s. 1 d.
C. sus ejercicios de clase.

Muy interesante también para el
estudio de la fabula en la anti-
gliedad greco-romana, y también en la
India, es la relacién que se puede

encontrar entre Jas colecciones indias y

las griegas allf donde esta relacién no es
atribuible al comin influjo de Mesopo-
tamia. Hay, efectivamente, razones pa-
ra pensar que diversas fabulas del
Tantrakhyayika y del Parchatantra
contienen elementos procedentes de la
fabula griega de tipo cinico. Por ejem-
plo, la fdbula del perro codicioso que
perdio la carne que llevaba cuando, por
error, confundié su imagen en el rio
con otro perro que llevaba carne: al
querer arrebatarsela, perdié la carne
propia. En la India el perro pierde la
carne al querer pescar un pez; y existe
la fdbula del leén que se ahoga al
querer luchar con otro ledén que, en
realidad, es su propia imagen reflejada
en un pozo.

Pero no se trata tanto de fabulas
particulares como de la presencia en la
fdbula india de temas cinicos sobre la
naturaleza, la riqueza, etc., de promi-
tios y epimitios semejantes a los grie-
gos; y de que la propia idea de crear
una coleccién de fibulas dificilmente

apareci6é en la India sin el modelo de

las fabulas griegas. El Tantrakhyayika
(v su derivado el Parichatantra) es en
realidad un tratado para la educacién
de principes en el gobierno del estado,
que combina el tema mesopotamico de
la instruccién que imparte un padre o
un filésofo con la idea griega de la
coleccidn de fabulas. Dado que se trata
de fdbulas en prosa que contienen
promitios y epimitios, hay que situar su
origen, probablemente, en el s. ma.C.,
época de las colecciones prosificadas
griegas.

Es que una serie de tendencias del
pensamiento y la religién india, que
caian mds bien fuera de la tradicién
brahmdnica, coincidian bien con las de
los cinicos y las de la fibula griega
helenistica en general. Para los griegos,
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EL PERRO Y LAS OVEJAS, fabula incluida en la edicion de Steinhdwel {posterior a 1475). En la
segunda mitad del siglo xv lo fundamental de la fabula griega volvié a ser conocido en Occidente,

los santones desnudos indios eran ver-
daderos cinicos por su ideal de vida
simple y ascética. De otra parte, es
claro que los griegos establecidos en la
India se sintieron especialmente proxi-
mos al budismo y a las ideas humanita-
rias del rey Adoka, en el s.m a. C.:
ideas de compasion, de consideracién
del animal como digno de respeto, de
desprecio de la riqueza y pensamiento
en la muerte,

De esta manera, la fdbula mesopota-

mica ha pervivido en cierto modo a
través de las dos ramas de la fdbula
india y griega. Y, mds tarde, ambas

ramas se han contaminado, por el
influjo griego sobre la fabula india,
seguramente como decimos en el s. 11,
época de los reinos indo-griegos de
Demetrio y Menandro. Pero al tiempo
la fabula griega irradiaba, ya lo hemos
dicho, hacia el mundo oriental a través
de traducciones siriacas que encontra-
ban difusion en otras lenguas: ni mads ni
menos que como la Vida de Esopo se
tradujo al drabe, el etiope, el siriaco y
hasta el turco. Y habria que afiadir otro
tema sobre el que tenemos pocos da-
tos, aungue curiosos: el influjo de la
fabula egipcia, que conocemos, aunque
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mal, desde el s. xiv a. C. y que ha
dejado huella en algunas fabulas de las
colecciones griegas helenisticas (y qui-
z4s en otras mas antiguas). Y que en
algtin caso, asi €l de la guerra de gatos y
ratones, ha penetrado a través de
arabes y turcos en Occidente.

] comienzo de la Edad Media, la
Afzibula aparece dividida en tres
grandes espacios. En el oriental, bizan-
tino, continia la existencia de la fabula
griega. L.a Augustana es la coleccion
griega prosaica, continuadora de De-
metrio, que adquirié su forma definiti-
va en el s. v d. C. v fue fielmente
copiada desde entonces. Pero produjo
dos derivados que contienen fabulas
con versiones modificadas: la coleccién
Vindobonense, del s. vi1, popular y ain
vulgar; y la Accursiana, del s. 1x. Esta
es una manera de hablar porque cada
coleccién se descompone en variantes
infinitas.

Junto a esta tradicién existié en
Bizancio la derivada de Babrio y sus
imitadores. Apenas fueron copiados,
pero en cambio se hicieron numerosas
prosificaciones o “pardfrasis”, que go-
zaron de gran popularidad: y éstas
prosificaciones, a su vez, se versifica-
ron de nuevo a veces, ya por obra de
versificadores andnimos que usaban el

verso “politico” bizantino, de ritmo
acentual, ya por otros més tradiciona-
les como Ignacio Didcono (s. ix). De
otra parte, en Bizancio era muy popu-
lar la Vida de Esopo, sobre todo en la
redaccion llamada de Westermann
(que se copiaba encabezando las fibu-
las de la Vindobonense) y la de Planu-
des, del s. x1v (copiada encabezando la
Augustana). Las fabulas de esta Vida
pasaban a veces a las colecciones.

El segundo dmbito es el de la Europa
occidental. Aqui Fedro fue poco leido,
pero se hicieron pardfrasis en prosa
muy divuigadas y se propagé mucho
también el llamado Rémulo, que con-
tiene fdbulas en prosa derivadas ya de
Fedro ya de colecciones perdidas. R6-
mulo fue a su vez modificado por varios
escritores latinos, de entre los cuales el
mds conocido es Walter el inglés (mo-
delo de nuestro Arcipreste). Hay. de
otra parte, fdbulas latinas diversas cuya
genealogia es, hoy por hoy, dificil de
trazar.

Y con esto llegamos al tercer émbito,
el oriental. Aqui se inicia un camino
que llevard més tarde a la sintesis de las
tres tradiciones, herederas en definitiva
de la de Mesopotamia. Este camino es el
de la traduccién de las fabulas indias al
pehlvi en Persia y, luego, al drabe. Fue
en la corte de Cosroes el Grande, en el

EL GATO PREDICANDO A LAS GALLINAS. Las sillerias de los coros catedralicios (la foto es un
detalle de la de Zamora, s. xvi) y monacales testimonian la importancia de este género literario.




ROMA Y
MESOPO- E. MEDIA INDIA ¥
BIZANCIO GRECIA TAMIA LATINA ORIENTE
XXV-VI Fab. sumeria,
a.C. acadia,
asiria y
neo-babilonia
-—""-I"-’_-_---“-‘-h\—-_____\__h_-—
Vili-iv
a.C. Fabula-ejemplo Fabula-ejemplo
griega india
300 a.C. Demetrio de Falero
Hl a.C. Cols. cinicas
{verso)
i 9 _____...——-""'-".-_' b .
1l a.C. Prosificaciones Ry Tantrakhyayika
(proms, y epims. Pancatantra
ocasicnales) (promitios y epimitios
ocasionales)
| a.C. Col. P. Rylands Antigua August.
{proms.) “~(epims.)
| d.C. R. Rylands edro
I d.C. \\
vV d.C. Augustana viang trads.
siriacas
=
VIHIX
d.C. Fab. bi- trads.
zantina persas
trad‘s.
arabes
X-XIV Fab. me-
/dieval
sigs. Fabula moderna

DESDE LOS ANTIGUOS SUMERIOS, hacia el afo 2500 a. C., hasta popular y critico. Podemos reconstruir su historia a través de ramificaciones

nuestros dias, la fibula se ha mantenido con rasgos muy fijos como un género

imperio sasdnida, donde hacia el afno
570 el médico Burzuyeh tradujo el
Parichatantra del sanscrito al pehlvi; de
aqui proviene la traduccién arabe de
al-Mukaffa, realizada en Bagdad, en la
época de al-Mansur (754-775) (y tam-
bién una traduccién siriaca mis anti-
gua, del s. vi). Es la fuente de nuestro
Calila e Dimna medieval (de 1251) y de
‘infinitas versiones, directas o indirec-
tas, a numerosisimas lenguas, incluso al
latin, a fines del s. xu1, por Juan de
Capua (a partir de una versién hebrea).
De otra parte, obras medievales como

el Sendebar (cuyo texto castellano, de
1253, se titula Libro de los engarios e
asayamientos de las mugeres) y Las Mil
y Una Noches han recorrido, en defini-
tiva, igual camino a partir de la [ndia.

La sintesis de estos ambitos fabulisti-
cos se produjo en la Europa occidental
a partir del s. X, como se ha dicho mas
arriba. Transcurrio en dos fases: la
primera, fusién de la tradicién india
con la latina de origen griego. En
realidad hay que distinguir tres lineas
principales:

1. Obras en latin, como la Disciplina

y de confluencias dentro de una tradicién fundamentalmente unitaria.

Clericalis de Pedro Alfonso (s. x11), o
en castellano, como el Conde Lucanor
de D. Juan Manuel o el Libro del Buen
Amor de nuestro Arcipreste de Hita
(ambos del s. xiv) en que se toma el
marco o armazon de la tradicién orien-
tal: instruccién o didlogo a base de
fabulas. Ahora bien, esas fibulas son
ya de la tradicién oriental, ya de la
latina indistintamente. Y, siguiéndose

- en esto la libertad que desde antiguo

procuraba el género, se introducen a
veces fabulas o anécdotas contempora-
neas; esto es visible sobre todo en el
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" Conde Lucanor. Por otra parte, este

tipo de composicién es el modelo de
obras como los Cuentos de Canterbury
de Chaucer o el Decamerdn, de Boc-
caccio. El que aqui se trate de anécdo-
tas y novelitas no tiene por qué chocar:
las hay desde siempre en las coleccio-
nes de fdbulas greco-latinas y también
en las de la India, seguramente por
influjo griego en época helenistica. O
quiza sea tradicién mds antigua toda-
via; ya.en Mesopotamia aparecen no-
velitas junto a las fdbulas y maximas.

2. Otra linea, mds antigua que la
anterior, esta formada por obras latinas
como la Ecbasis Captivi (s. X) y el
Ysengrimus (s. xir), poemas animales
europeos en verso. El primero se loca-
liza en Lorena, en un ambiente monés-
tico; el segundo, en Flandes. Aqui hay
que considerar que el marco es igual-
mente oriental: se trata de una fibula
animal despaciosamente narrada, co-
mo en la India, y que incluye dentro
otras. también como en la India. A la
India remontan, aparte de fibulas ais-
ladas que se incluyen, temas como el de
la corte del le6én con sus distintos
dignatarios y el hecho mismo de que los
personajes animales tengan nombre
propio: Nobilis es el ledn, Ysengrimus
el lobo. Reinardus la zorra, etc. Ahora
bien, la mayor parte de las fidbulas que
se narran son de tradicién greco-latina,
aunque las hay inventadas y otras con
motivos antiguos modificados en el
nuevo ambiente cristiano. Esta linea es
la que produce, en Francia, a partir del
s. x11, el Roman de Renart, dividido en
distintas branches o episodios que rela-
tan las diversas aventuras de la zorra.
Esta obra, traducida al aleméan y otras
lenguas, tuvo una gran difusién. En
ella la fabula vuelve a cobrar su antigua
funcién critica, esta vez en relacién con
el clero y la nobleza.

3. Finalmente, no faltan en la Edad

‘Media latina fabulas aisladas o en

coleccion que son parcialmente nuevas.
Entre ellas son notables las que critican
la hipocresia de cierto clero, represen-
tado bajo la figura.del lobo o el gato
que no pierden sus manas -aunque
entren en el convento. Aunque pueden
inspirarse en modelos ya indios (sdtira
de los brahmanes) ya greco-latinos
(tema del gato médico y otros empa-
rentados). A partir del s. xiv este
sincretismo de tradiciones que tenia
lugar en la Europa occidental se incre-
menté con la entrada a partir de
Bizancio de la tradicién propiamente
griega que allf se habia conservado.
Asi, a partir de la traduccién latina
de la Vida de Esopo (por Rinuccio
Aretino, 1446-1448), de la inclusién de
fédbulas griegas en la edicion de Stein-

héwel (latin y alemén, posterior a
1475) y de la edicién de la coleccién
Accursiana (1479-1480). lo fundamen-
tal de la fdbula griega volvié a ser
conocido en Occidente, aunque queda-
ra para el siglo x1x el redescubrimiento
de la Augustana y de Babrio. Toda esta
literatura influyé grandemente en Eu-
ropa. He sostenido en otra patte que el
Lazarillo y toda nuestro novela pica-
resca debe mucho a la Vida de Esopo,
que conocid en Esparia diversas edicio-
nes en traduccién a partir de 1489. 'Y
surgié mas tarde la fdbula como género
literario independiente, en colecciones
del tipo de las griegas, por obra sobre
todo de La Fontaine en Francia en el
siglo xvi, e Iriarte y Samaniego en
Espana en el xvii. Esta literatura, muy
abundante, es en realidad poco conoci-
da. El influjo de la fédbula continda
hasta hoy.

ste influjo ha rebasado lo puramen-

te literario. “Paciencias” de las
sillerias de nuestros coros, artesonados
como el de Silos, tapicerias como las de
Bayeux testimonian la importancia de
la fdbula de la Edad Media en adelan-
te. La fdbula no se tomaba como algo
frivolo, sino como ensefianza: todavia
Felipe 1V llamaba Esopo y Menipo a
los dos bufones pintados por Veldz-
quez, veia en el fabulista un personaje
comparable en cierto modo al cinico.
En la ensenanza elemental, de otra
parte, continuaba el papel ya antiguo
de la fdbula: Fedro ha dominado du-
rante mucho tiempo la ensefianza del
latin.

Por otra parte, la fabula india, de un
lado, y la greco-latina, de otro, se han
extendido a todas las culturas de la
tierra. La primera ha penetrado desde
la Edad Media en Indonesia, el Tur-
questdn, Mongolia, Africa; la segunda
ha llegado a todos los lugares donde
han puesto pie los europeos. En Méxi-
co, por ejemplo, se empezd a partir de
la Conquista a escribir fabulas en que
los animales indigenas sustituyen, a
veces, a los tradicionales: las conserva-
mos escritas en nahuatl. Lo notable es
considerar que la fabula, que en sus
ramificaciones se ha convertido en par-
te de la cultura universal, en la que se
han confundido las distintas ramas,
procede en ultimo término de una
fuente dnica: la antigua Mesopotamia,
que ha ido absorbiendo las distintas
ramas indigenas, entre ellas la griega y
la india. Esto explica, pensamos, la
unidad esencial de un género popular y
critico, un género menor tal vez, pero
importante por su constancia y su
adaptabilidad para expresar y criticar
las diversas culturas e ideologias.




