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Francisco B, Ankapos

LOS COROS DE LA «PAZ» Y LOS « DICTIULCOS »
Y SUS PRECEDENTES RITUALES

1. Does conoecidos pasajes de Esquilo ¥ Aristéfanes, en Dictiulcos
y Paz respecptivamente, nos muestran un coro que tira de una cuerds
para, con su ayuda. alraer & si ¢l area con [}anae y Perseo, en un
caso, ¥ la diosa Paz. cn el otro. El area ha side eogida por la red,
gue aun reticuc el mar; Paz ha sido encerrada en una cueva ¥ empa-
redada con piedras por Guerra y cs defendida por Hermes, El coro,
en unién de los persenajes principales de eada pieza (Dictis en el
primer ceso; Trigeo en ¢l segundo) realiza, tirando de la cuerda, un
acto gue calificariamos de salvacion de los dioses o héroes en peligro,
sometidos a un dominio hostil. Pero, sl propio ticmpo, Danac y
Perseo en un case, Paz en ¢l otro, son a su vez felicidad y salyaeidn
para aquellos que los salvan. En los Dictiulcos, efectivamente, se sigue
~un motivo de boda: Sileno pretende casarse con Danae, finalmente se
casa con ella Dictis, convertido en rey del pais, sepin creemos: tema
idéntico al del {epdg y&iog o unidn sagrada que acompafiaba al de la
llegada de divinidades salvadoras, tal Dioniso en las Leneas ateniences,
significande el total la removacion de laz vida en el nueve afio. En Ia
Paz, la liberacion de la diosa significa nada menos que la paz de
Atenas y la pieza termina igualmente com una escena erdtica.

Esta comparacién trata de sacar de su aislamiento las dos escenas
y referirlas a un conjunto mitieo y ritval. En realidad se trata de
una variante, como queda visible con la comparaeion de la pompé de
las Leneas, del retorno de dioses agrarios del tipo de Dioniso o Per-
sefone que, tamhién ellos, desaparecen en el invierno sufriendo des-
tierro, muerte o suefio. Pompei que inician una fiesta trayendo el
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puchio la imagen del dios son frecuentisimas en Greeia. Pero también
hay represeniaciones miméticas del mismo tipo. Asi par ejemplo, la
danza llamada yépavog de Delos, representada en el vaso Frangois,
en la que el corego hacia el papel de Teseo, seguide de la fila de
los 14 jovenes liberades del laberinto y acompaiiado de Ariadna, la
heroina -— antigua dicsa — salvada, con la que el héroe se une
siguiendo el mismo esquema mitico y, sin duda, también ritnal en
Creta en feeha antigua', La danza era del tipe de la danza de la
serpiente, danza funeral y agraria en tantos lugares: el rarego la
ahria v le seguia, en largas evoluciones, el coro; lo cual se interpre-
taba como el recorrido del laberinto en la huida; le acompatiaba
Ariadna. O piénsese en el anforisco de Atenas de hacia 590, que
recoge el como de Dioniso y les satires que llevan a Hefesto al Olimpo
con el fin de que lbere 2 Hera del trono al que estd encadenada, para
lo eual han tenido que embriagarle; se piensa que el anforisco recoge
una representacién satiresca de tipo preteatral,

2. Los dos pasajes de los Dictiulcos y la Poz a que venimos
refiriéndonos pertenecen, pues, a un tipo general. Lo gque hay de
mas especial y caracteristico en cllos es que el como libera a la
deidad con ayuda de una cuerda. La tesis ¢ue vames a proponer en
este trabajo es gque el uso de la cuerda cn rituales de este tipo es
tradicional, lo que, de otra parte, se deduce simplemente de la
coincidencia entre las escenas de KEsquilo y Aristéfanes. Asi come
hay danzas en que intervienen adminiculos come la pelota {por ej.
la de Nausicaa v sus doncellas en la Odised) o 1as espadas (en tan-
tas danzas guerreras testimoniadas en Grecia y fuera de Grecia),
hemos de postular que hay danzas en que el coro usa una cuerda,
Y no hay que extrafiarse de que califiquemos de danza las escemas
de Dictiulcos y Paz. Es bien sabido que el concepto de Bpynog
es mdis amplio que el de nuestra palabra danza o baile; en el sentide
griego, danzas son las procesiones o poempai, teatralizadas en 1Ia
pérodes y éxodes de Comedia v Tragedia; v, por supuesto, toda

! En época clasica st mimaba en Gnoses ¢l lepdg yhpo¢ de Zeus v Hers,
cfe. Diedoro ¥V 72, : '
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actnaciéon de los coros de aceién, como les dos mencionadez v tantos
oiros mas que intervienen en agones, persceuciones {por ej., en Eumd.
nides}, biisquedas {en Avyax, Rastreadores, Reso, ete. ele.} En nues-
tro libro Fiesta, Comedia v Tragedia. Sobre los origenes griegos del
Teatro -5, esiudiamos detenidamente todo esto. En realidad 2! verbo
bpyfopot ‘danzar® es un simple iterative de Epyoycn ‘caminaz’, se
refiere a enalquier andar ritmice.

Por otra parte, hay que llamar lz atencién sobre el hecho de
que e} enlazarse los miembros de un eoro con syuda de una cnerda
no es mas (que una varianie respecto a oiros entrelazamientos de los
rismaos, con aynda de ramos, guirnaldas o simplemente de las manos.
Deede la ecramica geoméiriea  hay abundante testimionio de ello.

Pero, antes de seguir adelanie, examinemos mas despacio las
dos escenas de Dictiulcos y Paz que nos han servido de punlo de
partida.

3. Para los Dictinlcos pueden afadirse pocas precisiones a las
va dadas. Hay previamente un didlogo, seguramente entre Dictis,
hermann del rey, v on pescador. Es este sin duda el que no logra
sacar el arca tirando de la red v pide ayuda a los « cavadores de las
vifias, hoyeres y pastores, si hay alguno ern el campo, y al pueblo de
los earboneros » (fr, 464, cfr. también 465). Luego encontramos &
Sileno (de quien es seguramente 467, dirigideo a Dictis) y los satizos,
asi como a Dénae y Perseo, que han sido salvados. Se deduace que
en ello han tenido interveneidn los satires: el titulo de la pieza lo
dice también bicn a las elaras. Es verosimil, de todas formas, que los
sitiros tiraran débilmenle, y, pese a las jactancias de Sileno (474), con-
tribuyeran mas bien poco a recobrar la red: es lo que ocurre con todos
los coros de satiros. Pero, evidentemente, en la picza aparecian en la
orquestra los satiros lirande de la cuerda que saca la red, Es €l es-
quema que hemos presentado al prineipio. Y ¢s lo que supone de
Haas en su intento de reconstruccion de la pieza®.

1 bis Barcelona, ed, Planeta, 1972.
3W.de Haas, Aeschylus Dictyulei. An attempr ai reconstruction of a satyric
Drama, Leiden 1961.
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El caso de la Pez es un tanto diferente. Aqui, tras la- exhortacion
de Frigeo (458), el coro de griegos de todas las ciudades se nos pre.
senia tirando de la cuerda a cuyo final esta sujeta Paz. En la esirofa
¥ la antstrofa encontramos 2 Hermes v a Trigeo tirando y dandes
inimos al coro (459 sgg., 486 sgg.). Hay luego un epodo (522 sgg.) en
que tiran llermes y el eoro, para snunciar Trigeo (520) la apericidén
de Paz. Pero en la estrofa y la antistrofa v, sobre todo, en los dialo-
gos epirrematicos, tras una y otra, entre el corifeo, Trigeo y Hermes,
queda bien claro que solo algunos de los griegos tiran con entusias-
. mo de laz cuerda, mientras que otres tiran en direceidn contraria (Tolg
pev  telvety, To0¢ & dvtionrdv - 492). Cuando los labradores deciden
tirar ellos solos (507) es cuando logran arrasirar a Paz (opel vyé
Tot 76 Tpedypa 509) y esta es finalmente liberada.

Da la impresion de que en este coro de la Paz Aristéfanes ha
mezclado des temas diferentes. Uno, el ya conocido por nosotros de
un coro liberando a una deidad desaparecida o retenida lejos por la
fuerza. Otro, un esguema en el que dos coros se enfrentan entre si
tirando de los dos extremos de una cuerda para ver quién puede
arrastrar al otre. Fundidos en un corn tinica, en realidad, lz Paz
presenta dos coros, el de los partidarios de la paz y el de los pari-
darios de la guerra, de enire los cuales triunfa el primers.

i tenemos, pues, razén, hallamos en Grecia tres tipos de corales
en que interviene el enlazamiento de sus miemhros:

a) Corales que se danzan cantando himnos o trenos. Los coreu-
tas se¢ enlazan mediante ramas, guirnaldas o simplcmente con las
manos. Hay tcstimonios claros en cerdmica y en la Literatura,

b) Corales en que un eoro « libera» a una divinidad, atrayén-
dola hacia si con aynda de una cuerda. Es el caso de los Dictinleos
y, también, de la Pus, aungue aqui se mezela también el tipo ).

¢} Corales en que dos coros se cnfrentan tirando de los extre.
mos contratios de una cuerda. Han dejado huellas en la escena de
la Paz.

Ahora bien, de los tipos b) y ¢) no hemos visto hasta el momento
mis que las dos escenas teatrales a que hemos hecho referencia. Su
cardcler tradicional es verosimil, porgue responden a un esquema
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muy difundide en que un coro trae una divinidad. Pero puede suce-
der que, siendn esto verdad, lz intervencion de la cuerds no sea
tradieional, sino una innovacion de Esquilo v de Aristéfanes. Con-
viene, pues, aportar en la medida de lo posible algunos paralelos no

teatrales.

4. KEstos paralelos pueden ser griegos o no griegos. Enire los
primeros puede haberlos conservados en el ritual (& su vez, conocido
por fuenles arqueologicas o literarias} o solamenie en el mito. Les
paralclos no griegos, si existen, prueban que los riluales en cucs-
{168 son un universal genoeral, como lantos olres en ¢l dominio de
la Religidna, el Rito y el Mito. No s¢ relieren ¢n forma alguns a ninguna
tesis de orden genealdgico que presenle los rituales gricgos como deri-
vados de los de tal a eual pucble o viceversza.

Un documento arqueoldgico extraordinario, que por si solo justi.
fica al caraeter ritaal de Ias escenas de los Dictiuleos v la Paz, es el
llamade fresco de los asmos de Micenas, Es dudoso, por su cardcter
fragmentario, si pertenece al tipo b} o ¢} de los mencionados arriba,
Lo que es claro es que se trata de un coro de enmasearados, que
llevan eabezas de asno, v que sujetan una cuerda. Esta cuerda que
nunea, que sepamos, ha sido interpretada, es sujetada por los coreutas
cont la mano derecha y pasa por eneima de sus homhras. Aqui tene-
mos, sin duda ninguna, un cora de tipo « cdmicoe », euyos miembros
¢ bien atraen hacia s alguna deidad o héroe o bien se enfrentan a
un coro semejante.

HEstrictamente paralelo a este freseo es un fragmento cerdmico de
nn dings hallado en Mégara Hiblea y procedente de la 1iltima parte
del siglo VIT*, En €l se ve una serie de héroes alineados unos detras
de otros y tirando todos ellos de una enerda: como en el easo anterior,
el rardcter fragmentario de nuestro documento nos deja en Ja duda
sobre qué o quiénes estan al otro tado de la cuerda, -

Wehster ! c¢itando a Tolle® advee un paralelo sl fresco de los

ICr. Chavbonneaux-Martin-Willard, Grecin drcaica, Madrid,
Aguilar, 1969, p. 31.

% The greek Chorus, Londres 1970, p. 5.

5 Frithgriechisches - Reigantanz.

177



asnos de Micenas: una copa de Tegea en que un doble coro de hom-
bres y mujeres sujetan todos una cuerda, Aqui no se ve si la danza
pertenece al tipo ¢) o, quizd &l a). La primera hipdtesis parece mas
verosimil, dado que laz mujeres y los hombres aparecen en dos
grupos separados, el primero marchande y el segundo doblando las
rodillas, lo que indiea que tiran de la enerda con esfuerzo,

Al tipo &) perlenece claramente un vaso citado por Alvarez de
Miranda ® que figura un eoriejo filico en que un earro transporta el
falo, del que titan con cuerdas los satiros. Desgraciadamente, no he
logrado localizar exactamente esle vaso.

£l material, eomo se ve, ¢ pcqueno. Pero existe y la misma
presencia de coros scmejantes en ¢l Teatro indica quc estos tipos de
danza no habian desaparecido todavia cn el siglo VI y comienzos del
V. Existen, de otra parie, testimonios indirectos. De cllos vamos a
OCUparnos,

5. Uno de eslos testimonios indirectos estd en los juegos dc
niiios, que en Grecia y fuera de Greeia conservan elementos nume-
rosisimos del antiguo ritual. Pollux 1X 112 nos prescrva la memoria
del juego gue Hama BiedkvotivBa que, dice «se juega prineipal- -
mente en las palestras, pero también cn otros lugares »: en él dos
grupos de nitios tiran el uno del otro, hasta que los vencedores logran
desplazar de su sitio a2 los vencidos. No se habla de cuerda, que en
rigor puede haber desaparecido: pero el juege es tan igual a otros
de diversas lugares de que luego nos ocuparemos, que 3 veces conser-
van un significade religioso, que hay gue enlazarlo sin duda ninguna
con el ritual c}, de que hemos hablado. De este juego da también
datos Fustacio, ad. JI. XVII 28% v a él se refieren Plauto, Poenulus
116 ss. v Tertuliano, fe pudicitia 2, aparte del pasaje de Aristoteles,
citado arriha’. Pienso que tamhién hace alusion a él Aristiteles,
Probl. 988 2 en que hace una comparacién con los nifios que tiran
en sentidos opuestos de una cuerds, que caen cuando el bando rival
la suelta.

& Las religiones mistérieas, Madrid 1961, p. 79.
T Cir. Pierre Lévégue, Aurea Cotena Homeri, Paris 1959, p. 8, n. 1.
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Il otro testimonio indirecto estd em la mitclogizacidon del rito.
Pienso, en efecto, que un ritaal del tipo ¢}, que enfrenta a dos coros
tirando de los extremos de una euerda, cs ¢l que subyace a la famosa
amenaza de Zeus contra los Olimpicos en . VIII 18 ss. El desafio
que lanza a todos los dioses y diosas tiene la finalidad de que se den
cuenta de « cudnto mas podervso soy que todos los dioses » (16). Si
todos tiran de un extremo de una cadena de oro y ¢l sujeta el otro,
seran incapaces de arrancarle del cielo y bajarle al sucle; micniras
que él es eapaz, tirando de ellos, de subirlos al eiclo junto eon la
tierra y el mar. Es bien claro el esquema de la prucha de fuerza de
ios que tiran de los extremos de una cadena; solo que aqui es Zeus
el que, €1 sola, es superior al bando contrario. Sélo sobre la base de
la exiztencia de un ritual como el que hemos citade puede compren-
derse la amenaza de Zeus; de un ritual ¥ no de un jusgo, pues se
trata de dilucidar el poderio de unas fuerzas divinas sobre ofras. Los
dos comos enfrentados representan, hemos de imaginarloe, fuerzas
divinas contrarias; los datos etneldgicos apoyan este punto de vista.

6. Fs facil que también la leyenda del hilo de Ariadna tenga
que ver, en su otigen, con un ritual en gue interviene una cuerda:
en este caso, del tipo b).

En ¢l mito de Ariadna tal como era celebrado en la danza del
yépovog cxiste un liberador, Teseo, y un grupo de jévenes liberados,
lvs 14 atenienses que 1ban a ser victimas del Minolaure, Ariadoa hace
¢l papel de auxiliar ¢n esa liberaeidn; apareee llevando en la mano
algo que se inlcrprela como la madeja en gue ha recogido el hilo que
ha servido dc guia para sulir del labcrinto ®,

Pero no ¢s verosimil que sea esia la situacién primitiva. Ariadpa
es una de tantas diosas cretenses de caracter agrarie que llegan v se
alejan cada aflo, quc aparecen tomendoe parte cn uns unién sagrada.
IPersson* }a coloca al lado de Aridela, Britomarlis, Afaya, Iliua,
Pasifae, Europa, Demdéter; en rcalidad Ariadsa (y algunas oltras)

B Cir. Beazley, The development of dAitic blackh-figure, Berkeley 1951,
p- 26 sge.
5 The Religion of Greece in Prehistoric Times, Berkeley 1942, p. 125 szg.
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son sin dude epitctos de une misma diosa, en ¢l origen. Cuando en
el vaso Francois vemos a Ariadna y a los participantes en el
vépavog a puale de embaurcar en el barco que les espera, lu escena
es la misma de sellos cretenses en que la diosa se aleja en un barco '*
Recordemos también a otros dioses que al final del ciclo anual
desaparecen en ¢l mar, tal Dionise. La union con Teseo ¥, luege, con
Dioniso en INaxos, quedan deniro del mismo eontexto.

. ks lo méas facil gque en fecha primitiva Ariadna fuera salvada pnr
Tesco junto a los 14 atenienses, [uera otra Andrémeda, otra Perséfone,
otra Paz, otra Déinae en fin, Y que la danza del yépavog o la
« grulla », que se refiere al vuelo va en Ilinea ya en giros de las grullas *
ineluvera a Ariadna dentro del coro encabezado por Teseo en vez de
dejarla a un lado, de hacex que el coro todo se dirija hacia ella. La
situacidn de Ariadna en el mito como auxiliar de Teseo es sin duda
una innovacidén. Dentro de esta innovacidn, hay que pensar cual puede
ser el origen del tema del hilo de Ariadna, Y agui surge la idea de
que es fécil que en el yépavog antiguo Teseo gutara a Ariadna y los
jévenes con avuda de una cuerda o, mejor, que Teseo y los jovenes
liberaran a Ariadna con esta misma ayuda. Se hace ello prohahle por
el ecalificativo de yepavouAkog « el gue arrastra el yépovog », dado
sl exarconte del mismo, conservado por Hesiquio, La historia de que
esa cuerda fue previamente dejada en el laberinto por Ariadnz, cém-
plice de Teseo, para ayudarle a salir de él, pudo desarrollarze facil-
mente a partir de aqui. fin cambio, no creo (ue los pupol de gue
hablan las inscripeiones de Delos sean cuerdas usadas para el
yépovog '?: ni la palabra signifiea eso ni hay huella de cuerda en la
representacion del  yépavog en el vaso Frangois ni en olras mas .

-~

7. Icfiriéndonos ahoza selamenle a2 rituales del tipo b}, conviene
hacer ver que el simbolismo de la cucrda como Instrumento con ayuda
del cual una comunidad hace suys unas imagen o un lugar sagrado,
cs general. El passaje mas interesante a estc respeeto es ¢l de llerédoto

8 Cfr, Persson, p. 99,

I Cfr. A. Minto, I vase Frangois, Firenze 1960, p. 55.

2 Asi Lawler, "The dance in sncient Greece, Londres 1964, p. 48.
I3 En 1dm. 12, 4 y 5 de 1z olra de Beasley nltada més arriba.
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¥V 82 ss., donde se nos cuenta la instauracién en Epidauro del eulto de
Damia y Auxesia, eon iméigencs hechas de madera procedente de las
higucras del Atica, para eurar la esterilidad del pais; el robo de las
mismas por los Eginetas y los enltos celebrados alli en su honor; y el
nuevo robo que intentan los atenienses, echandoles cuerdas y tirando
para arrancarlas de sus basas, lo que no consiguieron por cawsa de
un iruene y un terremoto, que los hize enloquecer y matarse entre sf,
Tenemos imagenes cuya posesion da fertilidad al pais, teremos el
intento de arrastrarlas con cuerdas v, sin duda, un eco de la lucha
por poseerlas.

- Son ya derivados otros pasajes en que la cuerda es simbolo de la
dedieacion de un territorio a una deidud: de Efeso a Artemis por los
efesios (Herddoto I 26), de Renea al Apolo delio por Pisistrate (Tu-
cidides IIT 104). Y con la euerda se ilevaba también el animal que se
iba a sacrificar, como nos ilustra Sofoeles fr. 25 P. a propeosite del
toro de Maratén, capruradeo por Teseo, que lo lleva a saerificar a
Alenas. No. sabemos, ciertamente, si el loro llevado en procesién vy
sacrilicado luego en rituales como el de las Grandes Dionisias er
Atenns, era condueide igualmentc enmaromade (como c¢n tanlas
« corridas » espafiolas) aunque elle es a priori verosimil. Hay que
cilar, en este eontexio, el agdn ritual consistente en la eaptura del
lore, al que sin duda se reficren los ¢cubiletes micénicos . de Valio, gne
represeian el toro cogido con una red, y quite en época posterior era
practicado, con el nomhre de tauroecatapsias, en diversas ciudades de
Asia Menor. Y no debe decirse que el caso del sacrificio de una vietima
v el de la traida de una deidad salvadora son radicalmente diferentes.
Rituales como el de las Bufonias de Atenas o el del sacrificio de vn
toro a Zeus Sesipolis en Magnesia del Meandro, hacen ver claramente
la ambigiiedad del sacrificio del toro, que no deja de ser al prapio
tiempo {a hipdstasis animal de un principio divino salvader*. Esta
ambigiiedad es bien conocida por los historiadores de la Religion en
muchisimos otros easos de sacrificios de animales.

4 Cfr. J. Harrison, Themis. Londres 1963, p. 142 sge.
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Tlipotéticamente, podria tomarse comeo dato relacionado con el
ritual gque estudiamos el passaje de Aristofanes, Raenas 1296 en que
Dioniso califica de (1oviooTpo9ou uéAn "eantos del que hace girar
la cucrda’ a la liviea de Euripides: =c suelc pensar que ze refiere a eantos
del que saeca aguz de un pozn '®, pero ello no es seguro. Ni seria im-
posible que la oyowotéAeix &oi&d, aplicada por Pindaro al antigue
ditirambo ne ciclico ‘%, se refiriera, como modelo de los cores proce-
sionales a de desfile, a los que tiraban de una cuerda.

8. Es claro que el empleo de la cuerda era un medio praetico
para tirar de az o del cofre de Déanae o para arrancar las estatuas
de PDamis y Auxesia o para llevar un toro 2l saerifieio. Que la cuerda,
a partir de ahi, tiene tn sentido religioso, es igualmente visible por
su empleo para simbolizar 1z dedicacidn de un lugar a una divinidad;
vy seguramente. por empleas tan diversos comn Hevar al pueblo del
dgnra a la Prnix para celebrar Ia Asamblea o para delimitar un te-
rritarig y medirlo, por ej.. en Herddoto I 66. Mas interés tiene, sin
emharga, = Jfopog Opvoce, « himno que encadena », de las Erinis
en lus Buménides de Esquilo. Cuanda el core persigue a Orestes con
wnteneion de captuorarle, de hacerle sa vietima, su proplo cante se
convierlec ¢a un cquivalente de la cadena y ésta simbeliza el peoder
migico del canto. Tencmos, simbélica aunque no rcalmente, un core
gque cncadena a su victima; y el uso dedéw «atar» y derivados en
toda la magia antigna pucde aducirse en esle misme sentido.

El pasaje de las Kuménides nos presenta ssi, en el fondo, un
nucvo testimonio, anngue sea indirecto, de la existencia de cores que
Hevan a su vietima —- come olras veces a su salvador ~— encadenada.
Y a este testimonio indirecto de « coros con cuerda» en el Teatro
vameos a anadir algunos oiros.

Es muy curioso el de lfigeniy en Tatiride, donde tenemos a 1f-
genia v el doro de mujeres griegas llevando encadenades a Orestes y
Pilades: supuestamente, para purificarlos antes del saerificio, pero
en realidad para salvarios, Aunque nos encontremeos ante una narra-

15 Cfc, W. B. Stunford, Aristuphanes, The Frogs, N.Y. 1968, p. 180.
5 Fr. 70 b, 1.



cidén y no ante una escena de acecion, no parece dudoso que nos halla-
mos ante una ezcena en que influyen simultaneamente los rituales
de saerificio y salvacién con ayuda de una cuerda, siende el prota-
gonista un cors y su Jefe.

También pensamos que en Avispas 379 ss., pasaje en gue Fi-
locledn intenta escapar g la tirania de su hijo y reunirse con el core
de viejos heliasias descolgandose por una ventana cen ayuda de uns
cuerda, puede haber un eeco del mismo ritual, El cors salva a su
amign con aynda de una cuerda, en definitiva, aunque se limita a
idear el ardid y presenciar su puesia en prietica, sin atreverse a
luchar contra Bdelicledn cuando todo es deseubierto,

9. Para terminar, conviene insistir en el hecho, anticipado ya,
de que existen en diversos lugares y €pocas paralelos rituales a los
« coros con cuerda » del Teatro, los ritos v los juegos griegos,

Por ejemplo, en el cap. XV del Drama de la Coronacién egipeio V
Horus da a sus partidarios la arden de someter a Set y entonces un
pilar es arrancade con ayuda de una cuerda; se trata de un. agon
comparable a los que conocemos. El sentido es en cierto modo dife.
renle: en todo ecaso, una deidad (en este caso maligna) gueda en
poder del core. Sin c¢ste sentido, podemos sludir al tore de cuerda
o enmnaromgado de lus corridas pueblerinas v a sus precedentes cn las
corridas nupeiales ™, Se trata de apoderarse del principio de la vida
del antiguo dios cuya sangre derramada promueve la fecundidad.
Otra variante la enconiramos a nivel mitico en pueblos germanicos:
asi en la saga dcl desaflie enixe un labrador v Wotan, que tiran de
los extremos contraries de una cuerda *.

Iin todos estos casos y er otro mas, iratese de elementos rituales
conservados ¢ de derivaciones lidicas o miticas, siempre se trata, en
definitiva, de una prueba de fuerza, spoderindose upa comunidad
de un prineipio divino que hace suyo, parz beneficiarse de sus pode-

1?7 Cfr. Gester, Thespis, Nueva Yark 1966, 22 ed., p. 386.

(8 Cfr, A. Alvarez de Mirends, Rios y juegas del toro, Madrid 1962,
p. 101,

¥ Cfr, Lévéque, op. ct, p. G

183



rez benéhicos o para impedir que pohga en practica sus poderes malé.
ficos. Todo esto estd ligado al simbolismo de la cuerda y de los nudos
v al poder del dios ligador, estudiados per historiadores de las Reli.
giones como Mireea Fliade **. En una serie de mitos y rituales, refe-
ridos sobre todo a divinidades funerarias, hallamos al dios atando o
arrastrando con una euerda al culpable o al muerto. Subyace siempre
el prineipio del dios enfrentado a una eolectividad: sélo que aqui
arrastrando hacia si a esta y no inversamente.

Cuando dos grupos se enfrentan tirando de los extremos de una
cucrda nos hallamos en el fondo ante el mismo hecho religioso,
solamente que se Irala de un agén en que se enfrentan dos colectivi-
dades, no una colectividad y un individuo: en los cgones teatrales
cn que no iaterviene unz cuerda se dan ignalmente los dos tipos.

A veces estos cnfreniamienios de dos grupos han perdido todo
caraecter religioso; por ejemplo, se practican como un juego en las
fiestas del Pais Vasco, con el nombre de sokatira, en forma semejan-
te al BueAkvotivda griego. Pero ayqui o alla guedan huellas claras de
que los dos grupes enfrentados se erlazan con fuerzas divinas y de
que el triunfo de vune de ellos tiene consecuencias favorables para
la marcha de la vida agraria.

Frazer mos suministra bhuenos ejemplos en The Scapegoat? y
en The dying god **. UIn ejemplo muy eonocido es el de los esqui-
males de Alasca, que se dividen en dos bandos, el de los nacidos en
imvierno y el de los nacidos en verano (llamardos respectivamente los
ptarmitangs v los patos), sienda huen augurio para el invierno en-
Irante que ganen los nacides en verano. En Assam, India, Corea,
Japén, Marruecos ele. hay competiciones semejantes. A veces ge en-
frentan aldeas vecinas, o los sexos, ¢ grupos que representan a los
buenos o malos espiritus, A veces estas compeliciones estin en un
conlexto funerario, otras veces s¢ trais de obtener presagios sobre
In Huvia o Ia cosecha y de estimularias mediante el triunfo de uno de
los dos bandos enfrentados.

X Imdgenes y simbolus. Madrid, Taurns 1955, p. 101 sgg.
A Lopdres 1933, p. 174.
2 Londres 1930, p. 259,
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Todavia en Europa se conservan huellas del caracier ritzal y
religioso del juege. Al menos Chambers * interpreta al tug.of-war
inglés como la hucha por un principio f{ertilizante, la cuerda. gue se
entregaba a los vencedores y tenia originariamente caracter divino,
como fabricada con fibras vegetales. |

Parece, en definitiva, elaro que nos hallamos ante un riraal do-
tado de wvarios significados, provisto de numerosas variantes, pero
sicmpre en conexion, en el origen, con promover la riqueza agrieola
del ainto entrante, favoreciendo el triunfo de un primeipio divine
que 1z frae e impidiendo que se imponga el contrarie, La teatralizacion
de este ritual en Greeia es tanto menos sorprendente cuanto ue es,
en el fondo, solamente uno de los casos posible de ggon. Y el qgon
es, precisamente, el ritnal en torno al cual se organizé la totalidad
del Teatro griego, segin intentamos demostrar en nuesiro libro, re-
cién publicado, Fiesta, Comedin y Tragedia.

Francisco R, Aprabos
(Madrid)

B The medigeval Stuge, vol. I, Oxford 19063, 2° ed. 19467, p. 1496.
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